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Sbornik Narodniho pamétkového uUstavu
v Ostravé za rok 2018 se vymykda svym ob-
sahem predchozim ro¢nikiim. U prileZitosti
stého vyrodi zalozeni Ceskoslovenské repub-
liky v fijnu 1918 totiz Narodni pamatkovy
Ustav, uzemni odborné pracovisté v Ostravé
usporadal ve spolupréci s Galerii vytvarného
uméniv Ostravé v Utery 6. listopadu 2018 jed-
nodenni konferenci Uméni a architektura re-
gionu. Odborné setkani nabidlo uc¢astniklim
prednasky na rlizna témata z oblasti architek-
tonické a umélecké kultury mezivale¢ného
dvacetileti a umoznilo jim zamyslet se nad
odlisnymi perspektivami vyvoje zdejsiho pro-
stfedinejen v kontextu ¢eskoslovenského Slez-
ska a severni Moravy, nybrz v mnohem $ir$im
z4béru.

Ve dnech 26. z4F 2018 aZ 6. ledna 2019 se
v Domé uméni v Ostravé konala vystava Cer-
nd zemé? Mytus a realita, ktera predstavila vy-
tvarnou a uméleckou scénu Ostravy a Sirsiho
regionu predevsim mezi léty 1918-1938. Ma-
litstvi, sochafstvi, architektura, umélecké fe-
meslo a design v ramci regionu vykazuji umé-
leckd dila nadcasové kvality a vyznamu, ale
také dila spornd a moznd i bizarni, pfesto je
nutné uvést je v dobovém kontextu. Jednot-
livé sekce vystavy se zaméfily na mecenase,
sbératele a podporovatele uméleckych snah
a zéroven kazdy umélecky obor predstavil
zndmé i méné zndmé osobnosti (Bretislav
Bartos, Ferdis Dusa, Alois Zapletal, Valentin
Drzkovic, Augustin Handzel). Samostatna sek-
ce byla vénovana némeckoceskym a zidov-
skym malifdm a sochaifdm (Franz Barwig, Adolf
Zdrazila, Raimund Mosler, Paul Gebauer, Karl
Harrer, Helene Zelezny-Scholz, Josef Obeth, En-
gelbert Kaps atd.). Umélecké femeslo bylo
prezentovano dilnou sourozencti Jarorikovych.
Rozmanitost tvorby a obord dokldda zastou-
peni knizni i plakatové tvorby a pocatky pri-
myslového designu.

Téma konference nevychézelo pouze ze
vztahu k danému vyrodi zalozeni republiky

na Gzemi Cech, Moravy, Slezska, Slovenska
a Podkarpatské Rusi. Zaklad pro organizaci
zminéného setkani totiz tvofily vystavy uspo-
fadané jak v salech ostravského Domu umé-
ni, tak i ve vystavnim séle ostravského pra-
covisté NPU. Malba, sochafstvi, grafika, de-
sign nebo architektura ukazovaly rozli¢nou
podobu tehdejsi vytvarné a architektonické
kultury. Jejich promény a souvislosti, vztah
k modernizaci statu a transformace jednot-
livych jeho regiont predstavuji prostor umoz-
nujici lépe pochopit komplikované déni té
doby. Proto jsme pfi pfipravé setkani vyuzili
moznost presahnout hranice regionu a uka-
zat, jak slozité byly vztahy a poméry v novém
Ceskoslovensku z perspektivy ceského, sloven-
ského nebo némeckojazycného prostredi.

Konference umoznila hlubsi prezentaci po-
znatkd k nékterym tématlim, kterd mohou
byt na vystavach prezentovana v omezené
mife. V prvni ¢asti se predndsejici zabyvali
konsekvencemi regionalni umélecké kultury
a sbératelstvim. Jifi J{iza predstavil DGm umé-
ni jako dllezité moderni centrum vytvarné
kultury a Renata Skiebskd na to navazala pre-
zentaci koncepce vystavy Cernd zemé? Mytus
arealita, zamérené na Ostravsko a zdejsi umé-
lecky vyvoj mezivéle¢ného dvacetileti. Lenka
Rychtéfova ve svém prispévku predstavila
tehdejsi reflexi osobnosti Petra Bezruce a je-
ho Slezskych pisniv jednotlivych oborech umé-
lecké ¢innosti. K $irsim konsekvencim mezi-
néarodnich vztah( obrétil pozornost Jifi Jung
ve vykladu o sbératelské cinnosti Slechtické
rodiny Lichnovskych v oblasti vytvarného
uméni. Zavérecny prispévek z riznorodé sku-
piny regionalnich analyz zaméfila Michaela
Bortlovéa na historii sbirky reflektujici vyvoj
produkce automobilky TATRA.

Druhd ¢&ast konference se soustfedila na
Sirsi poznani tehdejsi architektonické kultury.
Sérka Koukalova se vénovala pfiméstskému
prostfedi Prahy a tamni zastavbé rekreacnich
objektli Prazan(. Na to navézal historik archi-
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tektury Peter Szalay ze Slovenska, ktery analy-
zoval architektonickou proménu Bratislavy,
z niz se formovalo hlavni mésto Slovenska.
Tamni architektonickd produkce bohaté re-
flektovala vSechny vyvojové promény archi-
tektury mladého statu, a navic pfispéla k eta-
blovani mladé slovenské spolecnosti, s ni
spojenych architekt(l a stavebnich firem. Jiny
pohled na ceskoslovenskou realitu prinesl
ve svém prispévku Jaroslav Zeman, jenz pred-
stavil architektonicky vyvoj v severnich Ce-
chéch a v prostiedi ¢eskych Némca. V zavé-
re¢ném prispévku druhého oddilu se Martin
Strakos zaméfil na architektonickou produk-
cive 20.a 30. letech na severu Moravy a v ¢es-
koslovenském Slezsku i ve vztahu k vystavé,
instalované ve vystavnim sale ostravského
sidla Narodniho pamatkového Ustavu.
Konference zprostfedkovala ucastnik(im
poznani, ze prvni Ceskoslovenska republika
a jeji vyvoj predstavuji v oblasti uméni a ar-
chitektury siroké pole pro dalsi vyzkum v kon-
textu modernich déjin a moderniho kulturni-
ho dédictvi. Socialni, nacionalni, hospodarské,
genderové i enviromentdlni aspekty vzniku
nového statu rezonovaly ve viech jeho ¢as-
tech podle prevazujiciho postoje obyvatel-
stva, tradic i hospodaiského zaméreni regio-
nu a tamni ndrodnostni konstelace. Ostravsko
jako oblast s vyhrocenymi socialnimi i nacio-
nalnimi problémy predstavovalo dulezity
opérny bod s pfevahou pozitivniho pfistupu
k novému statu jakoZzto k prilezitosti uplatné-
ni novych ambici priimyslového velkomésta
a kraje s nim souvisejiciho v mocenské struk-
tufe stdtu. Podobné se modernizac¢ni tenden-
ce projevovaly pfi vytvéreniVelké Prahy nebo
Bratislavy ¢i Brna. Nové se formujici velkomést-
ské celky tak predstavovaly oporu republi-
kanského rezimu a také dulezita centra roz-
voje moderniho uméni. Paralelné s tim exi-
stovaly trvalé tendence, jez se hlésily k tradi-
ci, ke konzervativismu, které ,koketovaly”
s ky¢em nebo inklinovaly k rdznym radikalnim

odnozim nacionaliza¢niho a socializa¢niho
procesu a jimiz se soucasny vyzkum také za-
byva. Z hlediska uméleckého Zivota se fada
aktivit soustfedovala kolem ostravského Do-
mu uméni. Posileni vyznamu mést a vznik
novych stfedisek uméni, to byly konkrétni
promény hmotného prostredi, jehoz podoba
se zCasti a nékdy znacné torzovité dochovala
v uméleckych dilech, uméleckofemesinych
prvcich nebo v architektuie a urbanismu.

Z tohoto pohledu déjiny uméni, architek-
tury a urbanismu, vyzkum historie designu
nebo pamétkova péce spolupracuji na pri-
zkumu hmotné skutec¢nosti i ideovych ten-
denci, jez se vtélily do tak zvaného tvaru ca-
su. Do vieho, co ndm uchovéva dobové
vyzafovani myslenek a predstav ve stavbach,
v pfedmétech kazdodenniho Zivota nebo
v unikatech umélecké tvorby. Poznani je tak
paralelnim vystupem dokumentace, eviden-
ceav pfipadé pamatkové péce ochrany, v pii-
padé muzei a galerii transformace dila v mu-
zedlni predmét nebo galerijni artefakt. V té
souvislosti plati, ze diikladné poznani vyvoje
uméni i architektury v ¢eském, slovenském
a némeckojazy¢ném prostiedi a kontextu na-
pomaha snahdm o pamatkovou ochranu ar-
chitektonického fondu z obdobi prvni Cesko-
slovenské republiky. Pfedkladany svazek stu-
dii Ize z této perspektivy vnimat jako pfipo-
menuti zminéného setkdni a jako trvalou
zpravu o tom, ze prohloubené poznéni pfed-
stavuje hodnotu jako takovou. Zaroven by
v druhém planu mélo vést zvidavé ctenére
k hlubsimu zajmu o ur¢itd témata, sbirkové
fondy nebo o moderni architektonické dé-
dictvi.

Za poradatele
Martin Strakos a Renata Skiebska



Jifi Jiza — Dam uméni — prvorepublikové centrum uméni na Ostravsku

DUM UMENI - PRVOREPUBLIKOVE CENTRUM UMENi NA OSTRAVSKU

Jifi JOza

Ostrava se v prvnich desetiletich 20. stoleti etablovala v nové primyslové a spolecenské cent-
rum, které ziskalo dominanci v regionu. Velmi zdhy vsak zacala pocitovat zdsadni nedostatek
adekvdtniho vystavniho prostoru. Se vznikem Ceskoslovenska dostaly jeji emancipacni snahy
novy impuls. Na jeho zdkladé vznikl Dim umeéni se stdlou expozici, tzv. Jureckovou obrazdrnou.
Vystavoval souc¢asné umeéni, sdruZzoval umélce a v neposledni fadeé pinil vychovné a vzdéldvaci
funkce. K realizaci vystavni budovy dopomohlo setkdni Frantiska Jurecky, ostravského stavite-
le a sbératele uméni a prvniho reditele Domu uméni Aloise Sprusila. Sprusil Jureckiv odkaz
galerii neobycejnym zptisobem rozvijel v obdobi prvni republiky.

Max Svabinsky, Podobizna Frantiska Jure¢ka, 1919,
kresba perem, papir, 425 x 368 mm (Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé).

Povaha vytvarného uméni byla na Ostravsku
dana mnoha faktory. Ostrava skytala auto-
riim zcela unikatni kulisy, které s mohutnym
rozvojem priimyslu nesly i pocetné scény za-
pasu ¢lovéka o denni chleba. Dochéazelo zde
k pfirozenému rozvoji vytvarného uméni
nabyvajiciho SirSiho razu tim, Ze sdruzovalo
stylové i ndmétoveé vysoké procento umélc(i
akcentujicich v tvorbé motivy Uzce souvise-
jici s tvrdou praci a socidlnimi obtizemi Zivo-
ta. Obdobi po prvni svétové vélce, prevazné
dvacétych a tficatych let, bylo v celorepubli-
kovém kontextu dobou, v niz se splétalo mno-
ho uméleckych poloh, a ve které bychom
téZzko hledali dominantni proud. Socialni
aspekty byly pfitomny u mnohych autor, at
v polohach civilistnich nebo ryze socidlnich,

zaméfenych na préaci ¢lovéka, v prostredi
prostych vrstev, ve mésté i na venkové, jak je
tvofila napfiklad takzvana socidlni skupina
(Karel Holan, Miloslav Holy, Pravoslav Kotik
a Karel Kotrba). Pod hlavickou Krasoumné
jednoty vystavovali také v Ostravé jiz v roce
1925. Srovndvat dila vznikajici v ostravském
okruhu s produkci prazského centra je viak
slozité. Ostrava logicky postradala zékladnu
vysokého uméleckého $kolstvi, vystavnich
saltia zejména sirokou ,pospolitost” umélca.
To v Ostravé nebylo a ,centrum” v Opavé
mohlo uvedené jen stézi nahradit. Kontakt
s prazskymi a evropskymi centry zprostied-
kovali a udrzovali regiondIni umélci. Aktivity
Domu umeéni tak byly neobycejné Uspésné
a muZeme je povazovat pro vyvoj vytvarné-
ho uméni na Ostravsku za zcela urcujici. Ne-
pochybné inspirujici byly téz epizody vy-
znamnych osob-nosti pusobicich v Ostrave,
jako napfiklad Antonina Prochazky ¢i dokon-
ce zastaveni Oskara Kokoschky (1937)," bé-
hem kterého namaloval dva zndmé pohledy
na Moravskou Ostravu. Antonin Prochazka
v dlisledku neutésené financni situace pfijal
jako kandidat profesury misto suplujiciho
ucitele krasopisu, geometrie a kresleni a asi-
stenta na Zemské vyssi redlce v Moravské
Ostravé (Mati¢ni ulice) vroce 1910 (a pusobil
zde az do roku 1921). Se Zenou proto na-
trvalo opustil Prahu.V témze roce Prochéazka
zacal malovat prvni kubistické obrazy, v nichz
se osobitym zpUsobem vyrovnéval s Picasso-
vym prikladem. Mezi jeho zaky patfili na-



Vaclav Brozik, Vale¢na porada, 1895, olej, dievo, 52,5 x 73,5 cm (Galerie vytvarného uméni v Ostravé).

priklad budouci basnik Vilém Zavada, malif
Vladimir Kristin a Karel Vaviik, ktery se pozdé-
ji stal jednim z nejvyznamnéjsich sbératell

na Moravé. Karel Vaviik na svého velikého

ucitele vzpominal: ,Byl to pékny mlady muz,
klidny a tise vysvétlujici a korigujici nase vytvo-
ry. [...] O Prochdzkové proslulosti jsme ovsem

neméli ani tuseni, ale jednou ndm to prozradil

nezapomenutelny prof. dr. A. Lang - spisovatel,
bdsnik, pritel Brezindv, Bilkav, Zeyerdv s staro-
Fi$ského Dobrého dila. Rekl ndm mimo jiné, Ze

je profesor Prochdzka jednim z nejnadanéjsich

umélci - kubisti."

Dluzno podotknout, Ze Prochazka své pu-
sobeni v Ostravé nevnimal pozitivné a stale
se snazil vratit do Prahy.3

Z pohledu vytvarného uméni Ostravska
bylo vsak pusobeni Antonina Prochdzky
i kratkd pfitomnost Oskara Kokoschky spise
epizodniho charakteru a bez zasadniho vlivu.

V pocatcich vzmachu Ostravy bylo potie-
ba vybudovat instituce a infrastrukturu po-
tfebné pro rozvoj ¢eského kulturniho a umé-
leckého Zivota, kterych se Ostravé nedosté-

valo. Vojtéch Martinek, jedna z nejvyznam-
néjsich postav ostravského kulturniho zivo-
ta, popisoval poc¢atky obnovy takto: ,Ostrava

nemd jesté tak silného kulturniho Zivota, aby
byl tmérny veskerym tém milionovym hodno-
tdm, jeZ jsou uloZeny v ostravské zemi a v ost-
ravskych tovdrndch. Mnohem silnéji se proje-
vila prdce ruky, dilo kultury technické nez dilo

! -."‘:u £ gl

Bedfich Feigl, Podobizna Aloise Sprusila, 1938, tuz-
ka, papir, 300 x 390 mm (Galerie vytvarného uméni
v Ostraveé).

Jifi JGza - DUm uméni - prvorepublikové centrum uméni na Ostravsku

kultury duchové.”*Zasadnivyznam v tom smy-
slu znamenala Kulturni rada pro Sirsi Ostrav-
sko, ustavend v roce 1921 a vedena profeso-
ry Janem Svabem a Rudolfem Tlapakem, skte-
ra sdruzovala vSechny okresni osvétové sbo-
ry regionu a také ostatni lidové vzdélavaci
korporace. Stala se organiza¢ni patefivieho
kulturniho déni a kulturnich snah na Ostrav-
sku. Méla svou Masarykovu vyssi skolu li-
dovou, jez organizovala prednaskové cykly,
univerzitni extenze, vecerni kurzy ajiné.V ro-
ce 1930 bylo v Ostravé 19 muzejnich, vé-
deckych a uméleckych spolkt a napfiklad pfi
Masarykové vyssi skole lidové bylo pofadéno
na 566 vecernich kurzd a prednaskovych cyk-
10. Moznosti, kde pofadat vystavy, bylo vsak
poskrovnu a tézko charakterizovat vétsinu
prostor jako vystavni siné. Nejcasnéji se dély
u obchodnika s uménim Jindficha Slattnera,
kde napriklad v roce 1921 poradal vystavu
Klub prdtel vytvarného uméniv Ostravé a roku
1924 zde byla vystava Véaclava Radimského
nebo Oldficha Bubenictka. Jinymi misty byly
také Lidovy ddm, kavérny, skola na ulici Po-
débradova.t

Jednou z nejvyznamnéjsich udalosti ve vy-
tvarném zivoté byla zejména idea vzniku Do-
mu uméni a jeji naplnéni. Pfibéh Domu umé-
ni musime zacit hledat jiz daleko pfed sa-
motnym vznikem, nékdy na pocatku 20. sto-
leti.Vznikaly spolky, jako naptiklad Uméleckd
beseda, Klub umélci nebo Klub prdtel vy-
tvarného umeéni zalozeny roku 1912, ktery
kromé zdméru organizovat vystavy také pod-
poroval sbératelskou ¢innost, jez se stala za-
kladem i pozdéjsiho Domu uméni. Iniciacni
ulohu pfi vzniku Klubu prdtel mél Alois Spru-
3il.7Byl spolu s FrantisSkem Jureckem ¢lenem
a postupné po malych krii¢cich zapocali na-
pliovat ideu Domu uméni.é Valkou preru-
$ené kulturni déni se obnovilo zahy po roce
1918, kdy se hlavnim organizétorem aktivit
stala vy$e zminéna Kulturni rada pro $irsi Os-
travsko. Neustdly problém, ktery komplikoval
jeji ¢innost, byla neexistence trvalého vy-
stavniho prostoru. Z mnoha dlvodd tak
vznikd Spolek pro vystavéni a udrZovdni vy-
stavniho pavilénu v Moravské Ostraveé, jehoz
stanovy s programem byly schvaleny 12. fij-
na 1922. Pfedsedou spolku se stal ing. Eduard

Jan Zrzavy, Ostravské haldy I, 1933, olej, platno, 66 x 100 cm (Galerie vytvarného uméni v Ostraveé).



D0Gm uméni, 1926, autor fotografie: F. K. Gabriel (Archiv mésta Ostravy, fond Galerie vytvarného uméni v Ostravé).

Sebela, feditel Vitkovickych kamenouhelnych
doll a tézifstva,® mistopiredsedou velko-
podnikatel Jan Geisler a jednatelem profesor
Rudolf Tlapék. Cleny byly i dal3i vyznamné
osobnosti, véetné starosty Jana Prokese a po-
chopitelné Frantiska Jurecka a Aloise Sprusi-
la.’° Postava ostravského stavitele Frantiska
Jureckaje jiz tradi¢né spojovéna s pocatky
Galerie vytvarného uméniv Ostravé. Jurecek
se stal duchovnim otcem vystavby takzvané-
ho vystavniho pavilénu, dnesniho Domu
uméni.”2Jeho slavnostniho otevieni se bohu-
zel nedockal, zemfel 5. fijna 1925. Jiz pred
smrti se vSak rozhodl vénovat spolku pod-
statnou cést své sbirky vytvarného uméni,
kterd byla po nékolik desetileti cilevédomé
budovéna Aloisem Sprusilem. Jednalo se
o velmi cennou kolekci ¢eského uméni - ve-
dle tfi kust z 18. stoleti (Grund) nasledovalo
dvacet sedm vyznamnych obraz(iz 19. stoleti
(Brozik, Havranek, Chittussi, Machek, Mane-
sové, Navratil, Purkyné, Ullik, Uprka, Vésin)
a nékolik polozek slabsi, ¢i autorsky sporné
urovné. Soubor dopliuji prace z pocatku
20. stoleti (zejména Slavicek, Hudecek) a sku-
pina kreseb (Ales, Jenewein, Marold, Preisler,

Schwaiger, Svabinsky). Tento velkorysy dar
pfispél ke vzniku Galerie vytvarného uméni
v Ostravé, sbirkotvorné instituce shromaz-
dujici do dnesnich dn( pres 23 tisic umélec-
kych polozek.

Myslenka daru vsak nevznikla s pficho-
dem konce, tento Umysl je mozné vysledovat
jizdavno predtim. Alois Sprusil v rukopisnych
pamétech vzpomina na spolecné pravidelné
schiizky v kavarné Orient, jez byly debatnimi
vecery o vytvarném uméni. Podnétem se
staly zejména spolecné navstévované umé-
lecké vystavy v Praze a rdzné obrazy, které
objevili u obchodnik. Cim vice obrazl v Ju-
reckové sbirce pfibyvalo, tim vice se zacalo
mluvit o jejich budoucim osudu. Az do kon-
ce rakouské monarchie byli odhodlani, Ze se
pozdéji (na penzi) odstéhuji do Prahy a Jure-
Cek sbirku odkaze ,Moderni galerii”. Se
vznikem samostatného statu se ale rozhodli
pro Ostravu. Otazkou bylo, kam sbirku umis-
tit, aby to vyhovovalo svému ucelu. Teprve az
s mapovanim historie a atmosféry kolem Ju-
reckovy sbirky se tedy dafi vysledovat sku-
te¢né duvody vzniku vystavniho pavilonu.
Dosud se vseobecné predpokladalo, Ze vznik
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Domu uméni byl spojen pouze s potfebou
adekvatnich vystavnich prostor, zazemi pro
umélce ainstalovani Jureckovy sbirky bylo az
dlsledkem skutecnosti umrti. S objevem do-
chovanych archivnich materidld po Aloisi
Sprusilovi, které umoznily spravné analy-
zovat drobné zminky v dobovém tisku, je
mozné se domnivat, ze Jureckova sbirka
a myslenka jejiho darovani Ostravé byla
pravé tim urcujicim impulsem vystavby Do-
mu uméni. Ne ndhodou se od Aloise Sprusi-
la,”*jenz byl v nejtésnéjsim kontaktu s Jurec-
kou, objevuje vroce 1921 prvni publikovana
uvaha o potiebé zbudovani vystavniho pavi-
lonu. Tato deklarovand potfeba jisté navaza-
la na koncept darovaci listiny, podle které
chtél Frantisek Jurecek jiz pred lety odkézat
Ostraveé svou sbirku obrazU. Avsak s pranim,
aby byla jeden den v tydnu pfistupna viem
bezplatné, ¢imz by se zajistila moznost na-
vstévy obcantm. ,Umélecké dilo nechce byti
vysadou jen lidi zdmoznych, uzavieno nepfi-
stupné v domé maijitele, ale Zze md byti pri-
stupno vsem, md-li spiniti celé své lidovy-
chovné posldni. Umeéni, které jest vykvétem
kultury, md zuslechtovati lidstvo, nabddati
k lepsimu Zivotu a prindseti do Zivota lidského
radost!1*

Prani zakladateld se naplnila v roce 1926,
kdy byl Dim uméni otevien a ve své ¢innosti
bohaté naplnil ocekavani '5,zejména vzbudit
a timto prispét k povzneseni kulturni trovné
meésta a kraje"'®Z dnesniho pohledu jsou te-
ze a predstavy o postaveni sbirkové instituce
ve spolecnosti a potfebnosti existence vy-
tvarného dila v zivoté ¢lovéka velmi zajimavé.
Je pozoruhodné, jak aktualné zni vyjadiena
radost z existence galerie s jeji sbirkou, ,kde
mdze po namdhavé denni prdci najit chvile od-
dechu inteligent i déinik, ucitel zde nalezne
nové podnéty ke své prdci, vsichni vsak bez roz-
dilu neutrdlini pddu, kde pred uméleckym dilem
zapomenou na vse, co je muZe v Zivoté rozde-
lovat, a mohou zazZivat radostné dojmy"."? For-
mulace, jejichz obsahové témér identické va-
rianty dnes nalézadme ve vsech relevantnich

strategickych dokumentech, od drovné ev-
ropské az po méstkou, postihuji otazky prio-
rit sbirkovych instituci, jejich zodpovédnosti
ve vztahu k vefejnosti, analyzy cilovych sku-
pin atd. Nejvice tuto problematiku rozvedl|
Rudolf Tlapak'a mlzeme je téméf povazo-
vat za programové teze. Vyjadril prani, aby
Dam uméni byl sttedem ,pldnovité vychovy
umélecké a podporovatelem umeélecké tvorby
v nasem kraji a celé republice.”*® Hluboké po-
rozumeéni je citit pro Siroké socidlni vrstvy
obyvatelstva, zejména pro délniky*®a mla-
dez.2' Pochopitelnd orientace Domu uméni
byla i na vytvarnou obec, kterd postradala
prostory pro poradani obcasnych vystav
uméleckych a uméleckopriimyslovych a sta-
lou obrazarnu. Dim uméni se stal onim vy-
touzenym centrem vytvarného uménia umél-
clinejen v Ostravé, ale daleko za ni. Koncept
fungovani galerijni instituce byl moderni
a aktudlni jak pred témér sty lety, tak je roz-
vijen ve svych principech i dnes.

Na pocatku roku 1923 Spolek pro vystave-
ni'audrzovdnivystavniho pavilonu v Moravské
Ostravé®? vypsal vefejnou soutéz na novou
vystavni budovu,?jez ma respektovat nejak-
tudlnéjsi svétové trendy architektury.?Poro-

Obalka katalogu Aloise Sprusila, Dim uméni
Moravska Ostrava, Jureckova galerie, 1926
(Archiv Galerie vytvarného uméni v Ostravé).



Vystava original( ze soukromych sbirek na Ostravsku, Dim uméni, 1926, autor fotografie: F. K. Gabriel (Archiv
mésta Ostravy, fond Galerie vytvarného uméni v Ostraveé).

ta, jejimiz ¢leny byli napfiklad historik Vaclav
Vilém Stech i architekti Frantiek Vahala a Bo-
huslav Fuchs, neudélila cenu prvni, ale udé-
lila dvé druhé ceny ndvrhiim Kamila Roskota

a dvojice Frantiska Fialy a Vladimira Wallenfel-
se. Ti posléze vypracovali definitivni plany,
na jejichz zakladé Rudolf Kaulich postavil

DUm uméni.?> Zékladni usporadani budovy
bylo jiz pfedem naznaceno tezemi stavebni-
ho programu: v pfizemi velky a maly vystavni
sal, predndaskovy sal s prislusenstvim, Satnou

a ¢ast administrativni; prvni patro bylo urce-
no pro stalou galerii, dva ateliéry a klubovnu.
V suterénu byl byt spravce domu a podle pU-
vodniho program uméleckopriimyslové dil-
ny.2V omluvném dopise za opozdéni za-
davacich plan( sdélovali architekti spolku, ze

na zakladé informaci napiiklad od Vincence

Kramére (feditel Moderni galerie v Pra-ze),
Zdenka Wirtha, Karla Gutha (feditel Narodni-
ho muzea), Karla Heraina (spravce Umé-
leckoprdmyslového muzea v Praze) a na za-
kladé studijniho materidlu o nejnovéjsich

pokusech v Némecku se rozhodli plan pre-
pracovat do podoby odpovidajici nejsou-
Casnéjsim zasaddm stavby budov tohoto
charakteru. Podoba dnesni architektury se
znacné odlisuje od soutéznich navrhq, ale
i prepracované plany dosly promén vedou-
cich k stéle ¢istéjsi puristické koncepci, prost-
$i detailt napfiklad ve vstupni ¢asti a cel-
kovému sjednoceni kubickych hmot (velky
sal jiz neni zakoncen pllkruhem, ale stal se
pravouhlym). Prazsti architekti, zZaci Jana Ko-
téry a Josefa Gocdra, vyprojektovali budovu
pokrokového puristického vzhledu, kterd ak-
centovala velké plochy cihlové stény. Jeji jedi-
necné postaveni v dobové architekture spo-
¢ivalo zvlasté v pouziti lucernového osvétleni
velkych sdld, jez zajistovalo idedlni pristup
denniho svétla k vystavovanym predmétiim.
Provoz soucasné galerie vyzaduje dil¢i tech-
nologické a funk¢ni Upravy, presto i dnes mu-
zeme budovu vidét v pomérné intaktni po-
dobé. Zdenék Kudélka v Déjindch ceského
vytvarného umeéni povazuje z bohaté obe-
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slanych soutéznich akci, napfiklad na divadlo,
krematorium a na dalsi vefejné budovy z let
téZze na umélecky pavilon. ,Stavba se stala
pres skryty klasicismus prvni moderni budovou
ve mésté, v niz funkci byla prizndna podobnd
uloha jako formé, z¢dsti odvozené od holand-
skych prikladd. Jeji pojeti vsak v Moravské Ost-
raveé zistalo vyjimkou, jak mimo jiné ukdzal
monumentalismus priblizné soucasné filidlky
Anglo-ceskoslovenské banky od Josefa Gocdra
nebo ndvrhu na krajsky soud od Frantiska
Vahaly. Jen ponékud se ji priblizila véz nové
radnicni budovy od Viadimira Fischera /1924

-1930/ nékterymi konstruktivistickymi rysy."*
Ostravsky Dam umeéni se stal vyraznou do-
minantou ostravské mezivale¢né architektu-
ry, jez svym vyznamem piesahuje ostravsky
region.

Dam uméni byl 13. kvétna 1926 slavnost-
né otevien.®Vedenim a veskerou organizaci
byl povéren Alois Sprusil. Jeho kol viak ne-
byl viibec jednoduchy. Jisté chtél, a lidé ko-
lem spolku také, poradat kvalitni vystavy, ale
soucasné na sebe museli vydélat a splacet
dluh stavby. Vystavy byly velmi ¢etné a v ne-
dlouhych terminech (do jednoho mésice)
byly prodejni a z utrzenych penéz nélezelo
spolku 10%.% Za to byly saly umélcim po-
skytnuty zdarma, ale produkce tiskovin a do-
prava byla zase na strané vystavovatele.
V Ostravé té doby byla dosti silna koupé-
schopnost uméni, vystavni sél byl v té dobé
jisté jeden z téch nejhez¢ich v Ceskoslo-
vensku, a proto zajem o vystavovani v Domé
uméni byl veliky, a to dokonce jesté pred je-
ho dokoncenim. Bylo z ¢eho vybirat a feditel
Sprusil ¢i jednatel spolku Tlapdk3® museli
mnohokrate odmitat nabidky. V dobach
stastnych bylo ziejmé, ze snaha byla prezen-
tovat zejména kvalitni vytvarné uméni v au-
torskych vystavach, cetnych vystavéach spol-
ki napfi¢ republikou nebo soukromé sbir-
ky, jako napfiklad ¢inského a japonského
uméni ze sbirky Karla Chytila (1928), nebo
soudobého francouzského uméni ze sbirky
Vaclava Nebeského (1934). Vystavy také ca-

stokrate zahajovali nejslovutnéjsi teoretici:
Antonin Matéjcek, Vaclav Vilém Stech, Jaro-
slav Pecirka, Frantisek Zakavec, Bohumil
Markalous. Jako mimoradné jisté byly i vy-
stavy, které organizovaly spolky jednotliv-
ctim, jako napfiklad vystava Jana Zrzavého
pofadéna vytvarnym odborem Umélecké be-
sedy (zari-fijen 1932).V téchto pfipadech byl
pfistup spolku a Aloise Sprusila pochopitelné
velmi vstficny, coz mélo dopad v prohlou-
beni vztah(, akvizicich a dalSich aspektech.

dély do Ostravy vyrazné osobnosti ¢eské vy-
tvarné kultury, jako byli Rudolf Kremli¢ka,
Max Svabinsky, Vaclav Radimsky, Jan Bauch,
Jan Lauda, Jan Zrzavy, Vaclav Spala, Vlasti-
mil Rada, Josef Liesler, Frantisek Jiroudek.
V Ostravé vystavovali i Willi Nowak, Otakar
Kubin, Josef Sima, Jindfich Styrsky, Toyen.
Casto se zde predstavovaly spolky Mdnes,
Uméleckd beseda, brnénska Skupina vytvar-
nych umélct a dalsi, také umélci zahranicni,
napfiiklad Endre Nemes, Michail Dobronravov,
Géza Angyal. Navstévni kniha Domu uméni
zaznamenava také naptiklad hudebni skla-
datele Igora Stravinského a Paula Hindemi-
tha a svédci o tom, jaky vyznam mél nas regi-
on té doby pro kulturni svét. Ddm uméni se
tak stal pfirozenou zakladnou pro sdruzovani
vytvarnych umélc(, pro spolkovy a intenzivni
vefejny kulturni Zivot mésta a regionu, ktery
byl narusen az udélostmi druhé svétové
valky32a povéle¢nym politickym vyvojem.33
Dramaturgicky program byl vniman spise
modernisticky, ackoliv byl ve své podstaté
formalné a stylové velmi pestry, kvalitativné
nevyrovnany, teritoridlné plosny. Napriklad
kdyz Rudolf Helbich,** mimo jiné také ¢len
Spolku Domu uméni, navrhoval organizovat
vystavy stfedovékého uméni, zdtvodroval
to pfemirou moderniho uméni a,modernis-
t0"” v programu. Presto lze konstatovat, ze
vétsina téchto modernistickych vystav byla
obesilana umélci zejména s ohledem na po-
tencidlni prodeje. A snad pravé proto sklad-
ba sbirek, jez byla do urcité miry rozsitovéna,
na zékladé téchto vystav obsahuje veliké



mnozstvi praci krajinaiského razeni, zatisi  Stejné tak stédry byl i samotny Alois Sprusil
a dalsich zanr z mezivale¢ného obdobi. Ve-  a jeho rodina, ktera po jeho smrti vénovala
dle toho ale staly ptiklady mimofadné asigni-  spolku monumentalni obraz Vratislava Ne-
fikantni. Pfikladem je dar Rudolfa Kremlicky  chleby. PGsobeni Aloise Sprusila je nutné tak-
jeho stézejniho obrazu Toaleta,® jenz nasel  to vnimat jako zésadni i z pohledu akvizi¢ni-
néasledovani i u dalsich umélcd. Nakupy za- ho, kdy se mu podafilo jedine¢nym zpQ-
sadnich obrazl z vystav nebo ateliérli néko- sobem pokracovat v Jure¢kové odkazu a roz-
likrat realizovali také nejvyznamnéjsi ostrav-  Sifit plivodni fond ze 120 na 2100 inventar-
ské osobnosti, zejména Eduard Sebela nebo  nich polozek.

Oskar Federer a nasledné darovali spolku.
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ENGLISH SUMMARY
THE HOUSE OF ART - THE INTER-WAR PERIOD ART CENTRE IN OSTRAVA REGION
Jifi Jaza

During the first decades of the 20th century, Ostrava established itself as the dominant in-
dustrial and cultural centre of the region. However, the city soon had to contend with a criti-
cal lack of adequate exhibition premises. The creation of the independent Czechoslovakia in
1918 provided an impulse for bold, self-confident new projects in the cultural sphere - and
one of these projects was the idea of building a new art gallery in Ostrava, to be known as
the House of Art (DUm uméni). It was to house a permanent exhibition based on Frantisek
Jurecek’s gallery collection, as well as showcasing contemporary art, providing a forum for
artists to meet and collaborate, and playing a valuable role in educating the general public
about art. The project eventually became a reality largely thanks to the joint efforts of Fran-
tisek Jurecek (an Ostrava building contractor and art collector) and the gallery’s first director
Alois Sprusil, who played a crucial role in developing the legacy left by Jurecek during the in-
ter-war period.

Key words:
Ostrava - Sprusil - Jurecek - House of Art - gallery — modern architecture - Jlza
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CERNA ZEME? MYTUS A REALITA
Renata Skrebska

O umeéni regionu Ostravska panuje nékolik mytd. Jednim z nich je napriklad tvrzeni, Ze tato
oblast obohatila ceské (drive ceskoslovenské) uméni zejména o socidlni ndméty a tematiku.
Dalsim mytem je konstatovdni, Ze zdejsi uméni bylo prazskou uméleckou kritikou prehlizeno,
¢imz v regionu uvizl pocit jakési ukfivdénosti. Vystavni projekt nazvany Cernd zemé? Mytus
a realita, konany v ostravském Domé uméni od 26. 9. 2018 do 6. 1. 2019, se pokusil popsat,
nakolik se tyto myty potkdvaji se skutecnosti a nakolik se jednd o zaZité stereotypni predstavy
0 podobé umélecké tvorby na Ostravsku. Sledované obdobi bylo vymezeno lety 1918 az 1938,
nebot na tento casovy Usek Ize pohlizet sice jako na volny, presto vsak zfejmy vyvojovy celek.

Oskar Kokoschka, Mechtilde Lichnovska, 1916, olej,
platno, 125,5 x 100,5 cm (Narodni pamatkovy ustav,

Moravici).

Nazev vystavy Cernd zemé? Mytus a redlita,
prevzal charakteristiku casto spojovanou
s Ostravskem a soucasné pfipomnél stejno-
jmenny casopis, ktery vychéazel v letech
1925-1928, a uved! region do $iriho pové-
domi v ramci Ceskoslovenské republiky.
Stejné se jmenuje také obraz Bretislava Bar-
tose zroku 1920, jenz se stal demonstrativni
malifskou vizi Ostravska jako industridlniho
svéta. Pomysiny otaznik a podtitul vystavy
mély zpochybnit ¢asto opakované klisé o vy-

jimecnosti, nebo naopak primérnosti dané
lokality a jejim spojovani s nékolika autory,
ktefi se zabyvali pfedevsim socidlnim umé-
nim. A klade otézku, nakolik byla uméleckd
sila regionu zivotaschopna.

V Ostraveé a $irim regionu Zili vedle sebe
Cesi, Némci, Polaci a Zidé. Mimo kosmopolit-
ni radz obyvatelstva plsobily na uméleckou
tvorbu slozité a protichidné kulturni a kra-
jinné podminky - ostravska prdmyslova aglo-
merace; Kravaisko, Opavsko a Hlucinsko; Po-
beskydi a Valassko. Dal$imi vlivy byly spole-
Censké a predevsim socialni podminky jako
objektivni prekazky tvorby. Rada autord, na-
piiklad Ferdis Dusa ¢i Augustin Handzel, se
s nimi potykala cely zivot.'

Prvni vytvarnici se v regionu usadili na
konci 19. a pocatkem 20. stoleti. Pfed prvni
svétovou valkou zde tvotili napfiklad Viktor
Kutzer, Alois Zapletal, Augustin Handzel, Vla-
dimir Kristin a Antonin Prochdzka. Prekva-
pivym kladem se stal industridlni rozmach
regionu, ktery umoznil postavit vytvarné
uméni do inspirujiciho stfetu se zpisobem
Zivota a vizudInim stylem prdmyslového més-
ta. Absence dominantniho kulturniho cent-
ra zpUsobila spoluziti protikladnych modell
vedle sebe bez jejich vzdjemného vylu-
covani: tradi¢niho a moderniho, rurdlniho
aurbanniho, venkovského a méstského.V té-
to kulturni situaci doslo k umélecké izolaci.
Zaroven vznikala specifickd tvorba misenim
ikonografie soucasného a minulého, pfi-
rodniho a civiliza¢niho. Smisenim tradi¢niho
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Bretislav Bartos, Matka, 1923, olej, platno, 122 X 103cm
(soukroma sbirka, foto archiv majitele, 2018).

amoderniho vynikla zvlastnost regionalniho
modernismu.

Krokem zpét bylo pfilisné zdlrazriovani
slovanstvi, romanticky kult venkovského lidu
a plebejské podstaty regionu. Krajovd mys-

tika, povésti o Radegastovi a zbojnicich po-
znamenaly dilo Bretislava Bartose, vnémz se
spojuje romantismus a regionalismus. Mys-
tika s nacionalistickymi prvky je ovlivnéna
Kolibou a predevsim Frantiskem Tu¢nym a je-
ho vizi o Velké Moravé. Do této linie Ize zafa-
dit Bartosovo platno Cyril a Metodéj (1922),
které mGzeme vnimat jako symbolické spo-
jeni pohanského kultu s kfestanstvim. Vse-
slovansky mytus hrél silnou roli i u Albina
Polaska, z jehoz zdméru vytvorit slovansky
panteon na Radhosti se povedlo realizovat
pouze jednu sochu Radegasta.
Kosmopolitni raz uméni doklada dilo Hu-
go Baara, Antona Koliga a Franze Barwiga.
Jednd se o tvorbu umélcd, ktefi tvofili stfi-
davé v regionu i mimo néj. Spojovala je
vazba na Novy Ji¢in a Viden a zapojeni se
do uméleckych spolkd, at jiz rakouskych i
némeckych. Zaroven se vsichni vyznamné
podileli na mistnim uméleckém déni. Tyto
vazby byly po vzniku Ceskoslovenské repub-
liky postupné pretrhdny a fada osobnosti za-
pomenuta. Po roce 1945 byli opomijeni ci-
lené. V ramci jejich znovuzaclenéni do umé-
lecké historie jim byla ve vystavé vénovana

Ferdis Dusa, Vyslouzily dllIni konik, 1933-1934, uhel, papir, 50,8 X 70cm (Galerie vytvarného uméni
v Ostravé).
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Valentin Drzkovic, Déti, 1928, olej, platno, 104,5 X 100 cm (Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé).

pozornost, byt se vétsinou jedna o autory, jez
nezapadli do jejiho uzsiho ¢asového vyme-
zeni. Dalsi osobnosti, kterd je téZce zaraditel-
nd a jejiz kariéru mizeme popsat jako ,ame-
ricky sen”, byl sochaf Albin Poldsek, rodak
z Frenstatu pod Radhostém. V roce 1901 od-
plul do Ameriky, kde ziskal prestizni Cresso-
novu cenu hned trikrat.2 Polasek patfi k auto-
rim, jez za oceanem dosahli mimoradné
uznani. Také on se stfidavé vracel na Moravu,
kde vytvoril sochu pohanského boha Rade-
gasta. Dilo je sice sporné svou uméleckou
hodnotou, ale zérover je jednim z nejznaméj-
sich v regionu, prestoze autora zna malokdo.
Pro vSechny jmenované autory je pfiznacné,
ze v rdmci kontextu cCeskoslovenského vy-
tvarného uméni je jejich tvorba stale vicemé-
né neznamd. Nutné je také zminit sochare
Vojtécha Sapika, jenz nemél moznost ovlivnit
dalsi vyvoj sochafstvi, jelikoz padl v roce
1916. Ziskat predstavu o jeho tvorbé bylo
slozité, protoze se dochovalo jen velmi mélo
dobovych fotografii a jesté méné realizaci.

Jeho postupné vyzravani a socharské schop-
nosti vsak Ize vysledovat i z jeho torzovi-
té pozustalosti. Pomnik Ferdinanda Lauba
z roku 1911 je lyrickou uméleckou zkrat-
kou, v niz se poji portrétni pojeti hlavy hous-
listy a hudebniho skladatele s abstrahujicim
télem vyrustajicim z mohutného podstavce.

Znac¢ny vliv na uméni regionu méli vy-
znamni sbératelé a jejich sbirky. V ramci vy-
stavy byl zéjem soustfedén na sbirky Karla
Maxe Lichnovského (1860-1928), ktery pu-
sobil v némeckych diplomatickych sluzbach
a jeho zeny Mechtilde. Jejich sbirka, jeZ je
dnes uchovavéna nazamku v Hradci nad Mo-
ravici, patfi k vyznamnym souboriim pre-
sahujicim hranice regionu. Kvylu¢nym dilim
patfi portrét Mechtilde od Oskara Kokoschky
zroku 1916. Vyraznou osobnosti regionu by-
la i Marie Stonawska-Scholzovd, majitelka
trebovického panstvi a zejména literdtka, jez
psala pod pseudonymem Maria Stona. V tie-
bovickém zamecku vytvorila kulturni salon,
ktery navstévovali hosté ze Sirokého okoli,
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ale také zahranic¢i. Maria Stona zéroven vy-
znamnym zplisobem podporovala fadu regio-
nélnich umélct, jako byli Adolf Zdrazila, He-
lena Salichovd, Ludmila Melkova-Ondrusova
a dalsi.

Neméné podstatnou osobnosti dlilezitou
pro rozvoj uméni v regionu byl Oskar Fede-
rer. Jako mecenas podporoval celou fadu os-
travskych umélct. Federer také podporoval
aktivity spolku, ktery se staral o DUm uméni.
Do jeho sbirek pak vénoval nékolik maleb.
Na vystavé byla jeho sbirka zastoupena Stu-
difkrajiny (1922) Lessera Ury nebo Cervenymi
domy (1922) Maxe Pechsteina.

Dobovy zajem o folklorismus a s nim spo-
jené tendence ve vytvarném uméni se od-
razil také v regiondInim déni. Sourozenci Bo-
humira Alois Jarorikovi v roce 1909 v RoZnové
pod Radhostém zalozili vlastni umélecké dil-
ny.2> Bohumir Jaronék inklinoval k néazoru
sepéti umélce s rodnym krajem a zéroven si
byl védom chudoby Valasska. Chtél nejen
oslavit lidové tradice a hodnoty, ale také po-
moci kraji prostfednictvim mravné i duchov-
né povznasejiciho vlivu uméni. Zde se jedno-
znacné objevuje dobovy vliv hnuti Arts and
Crafts. Produkty dilny Jarorikovych byly
ovlivnény slovanskymi priklady. Diskuto-
vanou udalosti se stala vystava ruské experi-
mentélni dilny pro lidové uméniTalaskinovo,
ktera se uskutecnila v roce 1909 v Topicové
salénu. Pod jejim vlivem se na talifich z Jaron-
kovy dilny objevil motiv talaskinského ko-
houta. Inspiraci se stal rovnéz ornament
z tradi¢ni lidové majoliky a architektonické
prvky — chalupy, zvonicky, pastoralni scené-
rie oveakud s oveckami.

Malitské tvorba byla predstavena v ramci
nékolika tematickych okruh(, v pomyslnych
sekcich civilismu, krajiny a socialni tematiky,
kde se volné prolinala dila Bretislava Bartose,
FerdiSe Dusi a Valentina Drzkovice, ktefi roz-
hodujicim zplsobem ovlivnili malitstvi Sirsi-
ho regionu.

Bretislav Bartos obdivoval praci v dolech
a hutich, kde stale hrozila smrt. DéInik pro né-
ho nebyl spole¢enskym vydédéncem, ale

idealizovanou bytosti, zpodobnénou poe-
ticky a lyricky. BartoSova monumentalni dila
se nesou v duchu renesan¢niho kompozi¢ni-
ho schématu. Jestlize Bartosova socidlni tvor-
ba tihla k heroizaci, tematika Zen a matek je
prodchnuta libeznosti madon Correggia
a Raffaela.

Ferdis Dusa vysel ze zcela odlisnych so-
cidlnich podminek nez Bretislav Bartos. Rodi-
na prochazela velmi tizivymi existen¢nimi
podminkami, jez byly zhorSeny pourazovou
invaliditou otce. Ferdis Dusa nastoupil do
prace v patnacti letech. Mél vyrazny talent,
pfesto nemohl studovat. V roce 1922 vydal
Peklo prdce, které ukazuje nelidské podminky
v prostredi huti. Uzkost z odlid3té&ni a mon-
strozita strojl zdUraznuje nepatrnost ¢lovéka
a tihu pracovniho udélu. Svou udernosti byl
podobny Bezrucovi a jeho Slezskym pisnim.
Cykly Smutnd zemé, Zivot ¢lovéka nebo Tésin-
sko jsou syrovou a divokou reflexi kraje a zi-
vota v ném. Protikladem je krajina Beskyd
a Slovenska plna zadumcivé krasy, poetismu
a odstupu od destruktivity a brutality. Na po-
vrch vyplouva senzibilni svét a zranitelné nit-
ro autora.

Valentin Drzkovic, autor spjaty se Slez-
skem, je prezentovan predevsim klicovymi
pracemi z roku 1929, kdy byl ve Francii na
druhém studijnim pobytu. Ve Francii vznikl
autorQv nejznaméjsi cyklus Haldy. Pét obrazud
z cyklu Haldy vystavoval v Salonu nezavislych
v Pafizi v roce 1930. Vynikaji délenym rukopi-
sem, pastézné nandsenymi zemitymi barva-
mi, vyraznou modelaci a praci se svétlem
po vzoru Tiziana a Rembrandta. Je v nich
energie i tiha zivotniho tdélu. Obrazy Vitkovi-
ce a Odpocinek na haldé (1929) jsou dodnes
dily jednoznacné presahujicimi region.

Podobné jako v ramci celorepublikového
vytvarného projevu také regiondlni umélci
reagovali na bézny zivot. | zde se objevuje
riiznorodost ndmétu a vyrazu. Obrazy Kaba-
ret a Karneval Jana Provaznika, ktery v roce
1934 pobyval v Pafizi, ukazuji okouzleni at-
mosférou mésta a jeho zZivotniho stylu. Mi-
mo zanrové studie mésta a kazdodenniho
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Zivota byla silné zastoupena portrétni malba.

Josef Dobes je autorem obrazu Podobizna
Marie (1930). Osobité pojeti malby muize byt
ovlivnéno znalosti portrétnich praci Rudolfa
Kremlicky, ktery v Ostravé v roce 1929 a 1930

Paul Gebauer, Zpivajici muzi, nedatovano, olej, platno,
85,5 x 118 cm (Galerie vytvarného uméni v Ostravé).

Augustin Handzel, Matka s ditétem, 1932, patinovana
sadra, 38 cm (Galerie vytvarného uméni v Ostravé).

vystavoval, ale mlize byt inspirovéano také
cestou do Francie. Nékolik praci se vénuje
détskému portrétu. Skupinovy portrét Déti
(1928) od Valentina Drzkovice napliuje at-
mosféra pospolitosti a bezstarostnosti. Hele-
na Salichova je autorkou portrétu Chlapec
s krdlikem (1929). Zadumcivost, plachost
a kiehkost portrétovaného podtrhuje stejné
plachy kralik v chlapcové naruci. Podobné
riznorodé je predstaveno zatisi. Prvky Nové
vécnosti mUzeme pozorovat u Zdtisi s ko-
roptvemi (1920-1930) Vladimira Kristina. Jed-
nd se o strohy realismus s pfisnou tvarovou
vécnosti, kdy plasticita je dosazend hrou své-
tel a stin0. Naproti tomu dynamickd zkratka
spolu s vyraznou barevnosti a nervnim ma-
litskym gestem Zadtisi s rybami (1929) Viléma
Wiinscheho je krutym a syrovym pohledem
na mrtva zakrvacena téla ryb.

Nadcasovym tématem se stala krajina.
Krajina Valasska i Beskyd v sobé ukryvd
tvrdost a tihu kraje a zaroven poetiku a sni-
vost. Bohumir Jaronék vnimal Valassko jako
spanily kraj s lidovymi stavbami, kosatymi
stromy a lu¢nimi kvétinami (Kostel sv. Trojice
Dusa v roce 1924 v Pohledu na Ostravu z Bes-
kyd harmonicky poji malebnou horskou kra-
jinu s modernim tovarnim méstem. Naproti
tomu Ostrava (1926) od téhoz autora je bez-
utésnym mistem, kde z krajiny zlstava jen
torzo rozorané zemé v popriedi. Tiha byti, ma-
lost ¢lovéka proti prdmyslovému obru a moz-
nd pocéatky obav z vymknuti se techniky
¢lovéku jsou pfiznacné pro fadu dalSich dél
Novd jdma v Lazich (1932) Viktora Kutzera ne-
bo Jaro pod haldami (1936) Viléma Wiinsche-
ho. Industridlni mésto skytd jesté jednu
moznost interpretace jeho génia loci. Tako-
vym mistem je vlastni Zivot tovaren, jak je
zobrazil napfiklad Vladimir Kristin v obrazech
U Zelezdrny (1926) nebo Huté (1927) pies
téméf malebnou zimni vizi Bohumira Dvor-
ského Ddl Trojice (1930). Ostravské mosty
(1937) zachytil Jan Sladek. Expresivni malba
v temnych odstinech modré a ¢erné je spise
depresivni snovou vizi ocelového mésta. Cis-
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Fotografie z vernisaze vystavy, ktera se konala 25. 9. 2018 (Foto Archiv autorky, 2018).

ty krajinafsky vjem v sobé ukryvad obraz
Snopy (nedatovéno) od Valentina Drzkovice,
smyslovou a zivocisnou malbou vynika Cesta
z bitovského dvora (1933) od Bohumira
Dvorského. Magické kouzlo vykazuje Pfivoz
v noci (1926) Heleny Salichové. Poetiku Sva-
binského Chudého kraje evokuje Pasacka Vi-
[éma Wiinscheho z roku 1934. Krajina se
stava vypovédinejen o nisamé, ale také lidech
a predevsim malifich, ktefi se ji zabyvali.
Nejcastéji zastoupenym motivem je refle-
xe prace a socialni tematika. Pracovni tema-
tika je zdrojem pychy nad schopnostmi ¢lo-
véka, ale také kritikou a sondou do lidského
adélu. Jestlize Bartosovu Cernou zemi (1920)
mUzeme vnimat jako mrazivou, ale stéle spi-
$e oslavnou verzi prace, obrazy Aloise Za-
pletala Smutek na Ostravsku a Bida na Ostrav-
sku z roku 1923 jsou jednoznacnou deziluzi
industridlniho svéta. Pro oba je spolecna krys-
talicka forma, kterd pomoci lomenych hrot(
umocnuje expresivitu dila. Autor vytvofil di-
lo podobné stiedovéké deskové malbé. Dal-
siminterpreta¢nim bodem je ponurost, ktera
v sobé ukryva zdhadnou pfitazlivost syrovosti,
napiiklad Na haldeé Ferdise Dusi z roku 1922.
Snoubi se zde bezutésnost détské prace na si-

syfovském Gdélu, kterym je tfidéni uhli s po-
nurou beztizi pekelného koure vychézejiciho
zkrajiny. Zaroven je toto dilo socidlnim dokla-
dem doby a pracovnich podminek. O tvrdém
zZivoté v dolech, jenz se netykal jen lidi, ale
i zvifat, podava svédectvi Dustv VyslouZily
dilini konik (1933-1934). Autor, ktery svou
tvorbou jako by tvoril dokument Zivota délni-
kd a hornikd, byl Vilém Wiinsche. Malby Hal-
da (1933) nebo Slamati (1936) zachycuji
nejen praci, ale také odvracenou stranu Zivo-
ta bez nadéje na lepsi udél, jako napfiklad
V hospodeé (1923).

Specifickym tématem byla tvorba némec-
ky mluvicich malitl plsobicich v regionu.
Mali¥stvi némecky mluvicich autord regionu
vykazuje kolisavou kvalitu. Cesti malifi, so-
chafinebo architekti chdpali vznik statu jako
pfirozenou soucast kulturniho vyvoje, jehoz
ohniskem se jiz hluboko v 19. stoleti stala
uméleckd Pafiz, jez byla na pocéatku 20. stoleti
ovladana sSirokym spektrem modernistickych
vytvarnych projevd.* Naopak némecti archi-
tekti, malifi a sochafi se uzavreli do sebe
a do jistot minulosti. Do svéta, jenzZ byl jen
na délku osobnimi vazbami spojen se svétem
za hranicemi republiky. Adolf Zdrazila stejné
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jako maliti Erich Hirden, Richard Assmann
a Egon Lehnert setrvali ve svém vytvarném
projevu v precizni drobnomalbé, jiz se zmo-
cnili méstské veduty, krajinného vyseku, in-
timni partie lesniho zatisi nebo koutu v za-
hradé. S vyjimkou Paula Gebauera tato vi-
zuadlIni reprezentace jistot, kterou garantoval
venkov, kotvila ve vizudlnim kédu neobieder-
meierovskeé idyly. Teprve u Gebauera nabyla
podoby monumentalniho, nadosobniho nad-
casového symbolu.

Pro sochafe dané doby je mozna pfi-
znacné oznaceni solitér, protoze nemulzeme
hovofit o 3kole, ndslednicich, vzorech a stylu.
Solitérem byla Helene Zelezny-Scholz, ktera
diky rodinnému zdzemi, studiim v Berliné
a Bruselu a znalosti italského uméni prinesla
regionu kultivovany a vysoce sofistikovany
projev. Byl ojedinélou syntézou symbolistni-
ho a klasicistniho citéni, jak dokladaji reliéfy
pro kostel sv. Hedviky v Opavé z let 1934-
1938, nebo fada dél socidlniho razeni. Zaro-
ven byla autorkou odvéaznych eroticky zabar-
venych dél (Salome - Vampir). Solitérem byl
Augustin Handzel, jenz pochézel z délnické
kolonie. Pfes veskerou snahu vymanit se
z prostfedi bidy se mu nepodafilo dokoncit
vysokoskolskd studia. U sochafstvi zistal
avénoval se lidem z kolonii, déInikiimi jejich
utrdpenym Zendm. Nejednalo se o progra-
mové médni socidlni uméni, byla to potieba
zobrazovat realitu. K jeho nejlepsim realiza-
cim patii Haldarka (1930) a Matka s ditétem
(1932). Haldarka silné shrbena pod tihou na-
kladu uhli a stejné shrbend Matka vlekouci
své zivé bfemeno. Drobna plastika postihuje
psychologicky rozmér dila, kdy je stejné vy-
silend rezignujici matka i dité, které visi z po-
slednich sil na jejich bedrech. Handzel zde
potvrdil nejen znalost prostfedi, kde bylo
mozné vidét podobnou scénu kazdy den, ale
také schopnost postihnout vécné a bez pa-
tosu socialni téma a pfifadit se svou origina-
litou k tvorbé Constantina Meuniera.

Vyvoj vytvarné kultury mezivale¢ného Ces-
koslovenska mél bezesporu celou fadu
podob. Mezi jednu z nejvyznamnéjsich patfi

nastup automobilového a primyslového
designu, reprezentovaného v nasem regionu
tovarnou Tatra, ktera predbéhla svou dobu
vyrobou konstruk¢né jednoduchych, vy-
robné nendroc¢nych a v tomto dasledku pro
stfedni spolecenskou tfidu cenové dostup-
nych vozl navrzenych konstruktérem Han-
sem Ledwinkou.

Dalsi oblast, v niz automobilka doséhla
nebyvaly Uspéch, predstavuji aerodynamic-
ké, dobovou terminologii zvané proudnico-
vé, vozy. Uspéch doklada mimoradné vzacny
prototyp malého aerodynamického vozu
V570 s motorem vzadu z roku 1933.

Snaha zajistit odbyt vyrobki pfinesla roz-
voj reklamy a reklamniho plakatu, u nichz
hrala vytvarna kvalita dilezitou roli pravé pro
schopnost zaujmout, presvédcit a nasledné
prodat automobil nebo cestovani rychlou,
komfortni a spolehlivou Slovenskou strelou,
jako v pfipadé navrhu reklamniho plakétu
ajizdenky z Ateliéru Rotter (1936).

Nedilnou soucést regionalni kultury ces-
kého Slezska a Ostravska let 1918-1938 tvo-
fila knizni kultura a plakéaty. Podobné jako
v ostatnich uméleckych smérech se zde
projevila rozmanitost pojeti a vyrazovych
prostiedk(. RadikaIni proménu Upravy obdal-
ky pfineslo vydani knizek Karla Handzela
v edici Koliba, spjaté s moravskym umé-
leckym spolkem. Obdélky navrzené Bretisla-
vem BartoSem svéddily o snaze chépat je ja-
ko autonomni vytvarné ukoly (Karel Handzel

- Bretislav Bartos, Chachari, Veraikon Praha,
edice Knihovna Koliby 2,1922).5 Lokalni cent-
rum bibliofilského hnuti se utvofilo v Morav-
ské Ostravé. Bohuslav Bezecny vydaval vlast-
nim nakladem texty Petra Bezruce a Josefa
Svatopluka Machara, na kterych se vytvarné
podilel Jan Sladek, Valentin Drzkovic nebo
Bretislav Bartos. Tisk byl svéren tiskarné Kar-
la Kryla v Novém Ji¢iné.

Viystava byla provazena znacnou pozor-
nosti, jak o tom svéd¢i pres 13 000 navstévni-
ka. Zaroven vzbudila nebyvaly zdjem u od-
borné verejnosti, kde se objevuje znac¢na po-
larita nazord.® Bara Alex Kasparova jako jedna
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z méla upozornuje na podstatu regionalniho
uméni: ,Skatulka ,uméni z regionu” mize vzbu-
zovat pejorativni nddech. Otevreli jsme zdsuvku
snécim, co se nedostalo do hlavniho mésta. Kou-
kdme na néco okrajového, druhotného. Takovd
myslenkovd zkratka je ale naprosto nesouviseji-
¢i's podstatou regiondlni tvorby a pospinény ob-
sah ji spis neZ umélci mohou vytvorit kurdtori"”
Zaznél také ndzor, ,Ze otdzka v uvodu vystavy

zustala jak v expozici, tak katalogu (podle mého
ndzoru) bez jasné odpovédi.”® Je dilezité, ze vy-
stava, kterd se jako prvni snazila predstavit
celou vytvarnou a uméleckou scénu regionu,
oslovila tak Siroké spektrum vefejnosti a vy-
volala fadu pozitivnich i negativnich ohlast.
V téchto reakcich je mozné odpovéd na otéz-
ku v Gvodu vystavy.
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PETR BEZRUC VE VYTVARNEM UMENI LET 1918-1939
Lenka Rychtarova

Dilo Petra Bezruce bylo od pocdtku 20. stoleti silné vnimdno celou ¢eskou spolecnosti. Anony-
zdjem o Petra Bezruce prakticky ze dne na den po prvnim publikovdni versi. Po prvni svétové
vdlce si k Petru Bezrucovi nasli cestu vytvarni umélci, kteri byli zcela okouzleni tematikou jeho
versu. Silné na né pisobila predevsim postava Marycky Magdonovy, papirového Mojsla ci kan-
tora Halfara. Bezrucovské motivy nalezneme nejen v oblasti ilustrace, ale také ve volné tvorbé

Poznamky:

1. SKREBSKA, Renata. Malifstvi. In: SKREBSKA, Renata (ed). Cernd zemé? Mytus a realita 1978—1938. Ostrava 2018, 5. 65—88.

2. KLUCKA, JiFi. Albin Poldsek Strdjce svého osudu. Frenstat pod Radhostém 2001, . 17.

3. PREJDOVA, Renata. Bohumir Jaronék ve vzpominkach prétel. In: MUSEUM VIVUM. Sbornik Valasského muzea v pfirodé v Roznové pod
Radhostém. Roznov pod Radhostém 2005, s. 79.

4. SOPAK, Pavel. Vijtvarna kultura némeckych malifii a grafikii ceského Slezska a Ostravska v mezivale¢ném obdobi. In: SKREBSKA, Renata
(ed). Cernd zemé? Mytus a realita 1918 —1938. Ostrava 2018, 5. 99-111.

5. SOPAK, Pavel. Slezsko a Ostravsko 1918—1938: Knizni kultura. In: SKREBSKA, Renata (ed). Cernd zemé? Mytus a realita 1978—1938. Ostrava
2018, 5. 165-176.

6. MOTYL, lvan. Cernd zemé v Domé uméni aspiruje na vystavu roku. Je to pocta predvalecnému uméni i drsné melodii Ostravy [online].
Dostupné z: <http://www.ostravan.cz/52051/cema-zeme-v-dome-umeni-aspiruje-na-vystavu-roku-je-to-pocta-predvalecnemu-umeni-i-drsne-
melodii-ostravy > [cit. 2018-12-12]. KNOFLICEK, Tomés. Rekonstrukce historie ve mésté bez minulosti [online]. Dostupné z: <http://www.art-
talk.cz/2018/11/19/rekonstrukce-historie-ve-meste-bez-minulosti/* > [cit. 2018-12-12]. KLICKA, Tom&s. Daleko v Orienté. Uméni mezivd-
lecného Ostravska. Art+Antiques. 2018, ¢. 11, 5. 10—16. Dostupné takeé online.

7. KASPAROVA, Alex Bara. Cerny region obsirné. Artikl. 2018, ¢. 12, s. 8-9.

8. MIKOLASEK, Martin. Je Cerna zemé vystavni udélosti roku? Protimluv. 2018, ¢.4, 5. 13.

ENGLISH SUMMARY
BLACK LAND? MYTH AND REALITY
Renata Skiebska

The art in Ostrava region is attached with the frequent clichés. For example claiming of ar-
tists whose work s largely restricted to social themes. Another cliché is that the artin Ostrava
was overlooked the Prague art critique, thus stuck feeling of grievance in the region. The exhi-
bition project called Black land? Myth and Reality held in the House of Art from 26. 9. 2018
to 6. 1.2019, tried to find the answer. Reference period is defined from 1918 to 1938 because
period can be viewed as though free at this time.

Key words:
Black Land - myth - reality - artists — painting - Slavic mythology - region’s painters — sculp-
ture — book production — Tatra car factory — commercial posters

umélcd, predevsim v malbé a grafice, ¢i ojedinéle v socharskych realizacich.

Dilo Petra Bezruce bylo od pocatku 20. stoleti
silné vnimano celou ¢eskou spole¢nosti. Ano-
nymita basnika spojena s kontroverznimi té-
maty a vysokou Urovni basnického jazyka za-
pficinily zdjem o Petra Bezruce prakticky ze
dne na den po prvnim publikovani versd v ¢a-
sopise Cas v roce 1899." Nakladatelé se pred-
hénéli s nabidkami knizniho vydéni téchto
bufi¢skych basni a celd ¢eskd spolecnost se
snazila odhalit basniklv pseudonym. Ve bylo
ovsem marné. Petr Bezru¢ po dlouha léta, a to
az do roku 1910, zdstal v anonymité a o jeho
skutecné identité védélo pouze nékolik jeho
pratel. Informace, Ze pod pseudonymem se
ukryva postovni Urednik z Brna Vladimir Vasek,
byla prozrazena az na vefejné prednésce ko-
nané v tnoru 1910 Adolfem Kubisem.?

V rdmci ¢eského literdrniho svéta nenalez-
neme mnoho knih, které by natolik ovlivnily
oblast vytvarného uméni, a jejichz autor se
dockal takové viny zajmu, aby mu bylo od-
halovédno mnozstvi sochafskych pamatek
po celé republice. Byly podle néj pojmenova-
ny ulice a jeho osoba by byla vefejné, ato ma-
sové, oslavovéna. Na Bezruc¢ovy basné vy-
tvarné reagovali umélci napfi¢ celou repu-
blikou; ve Slezsku predevsim Bretislav Bartos,
Ferdi$ Dusa, Helena Salichovad, Vilém Wiin-
sche, Valentin Drzkovic a Josef Sramek,
na Moravé Jozka Baruch, Jaroslav Dobrovol-
sky a Antonin Frantisek Stehlik, v ¢eském
prostiedi Vojtéch Preissig, Vaclav Spala, Jan
Zrzavy &i Karel Svolinsky.

Bezrucdv vliv na vytvarné uméni Ize sle-
dovat témér ve viech oblastech umélecké

tvorby. V rdmci klasifikace Ize od sebe odlisit
dvé zékladni skupiny téchto oblasti, pficemz
ukazatelem té které oblasti se stava zdroj
inspirace vytvarnika. Prvni skupina umélec-
kych dél je inspirovana pfedevsim tvorbou
Petra Bezruce, konkrétné jeho basnémi ze
Slezskych pisni; naproti tomu druha skupina
se snazi oslavit velikost tvirce, samotného
bésnika Petra Bezruce.

Do prvni skupiny dél mizeme zafadit ilu-
stracni tvorbu, tedy uméleckd dila, ktera sto-
ji v pfimé konfrontaci s literdrnim textem; da-
le obrazy, sochy a grafické listy inspirované
obsahy basni. Druhou skupinu pak primarné
tvofi portréty Petra Bezru¢e a pomnikova
tvorba. Pomniky se oviem témto kategoriim
ponékud vymykaji, jelikoz oslavuji jak Petra
Bezruce (zmifime busty a sochy celopostavy
basnika), tak jeho dilo (nejznaméjsim z této
skupiny je pomnik Mary¢ky Magdonovy ve
Starych Hamrech). Tato studie se zaméfi
na skupinu prvni, jelikoZ Bezru¢ovy portréty
a pomniky oslavujici basnika se ve vétsi mife
objevovaly az po druhé svétové vilce, kdy
Petr Bezru¢ obdrzel titul narodniho umélce.

llustrace Bezruc¢ovych basni

V mezivale¢ném obdobi zacinaji Slezské pisné
pravidelné a ve vétsim nakladu vychazet
knizné. Dlivodem je Uzkd spolupréace Petra
Bezruce a Frantiska Pokorného; muze, ktery
se po prvni svétové valce stal basnikovym
dvornim nakladatelem.® Do nucené likvida-
ce Pokorného nakladatelstvi v roce 1949 vy-
dal Pokorny Slezské pisné celkem tfinactkrat,



Ferdis Dusa, navrh ilustrace Ostrava, 1927, kresba tusi,
20 x 16 cm, Slezské zemské muzeum, Uméleckohi-
storické pracovisté, inv. ¢. U 2155 A/20 (foto Lenka
Rychtérova, 2016).

ztoho osm vydani vyslo v dobé mezivalecné.
Petr Bezruc¢ si Pokorného vazil a v korespon-
denci jej ¢asto oznacoval za ¢lovéka pracovi-
tého, nezistného, jenz se nesnazi na Slez-
skych pisnich obohatit ajemuz pIné dlivétuje.
Je potieba zminit, Ze snahou Petra Bezruce
bylo, aby se knihy prodévaly co nejlevnéji
a dostaly se tak ro rukou i méné majetnych.
Tento pozadavek byl oviem v pfimém rozpo-
ru s bibliofilskym hnutim mezivéle¢nych let
a jeho snahou o obrodu ceské krasné knihy.
Pozadovalo, aby kvalitni literdrni obsah byl
zpracovan kvalitni formalni dpravou knihy (te-
dy vyuzitim originalnich grafickych listd, kva-
litniho papiru i inkoustu, vyzadujici precizni
préci tiskafll i nové typografické typy pisem).
,Vsechna drahd, bibliofilskd vyddni S. P. vidim
velmi nerad a ddval jsem svoleni ve slabé chvi-
li a s odporem. (...) KaZdy rok dostdvdm Zd-
dosti o povoleni k riznym vyddnim ne obycej-
nym. Mne sice tento zdjem laskavého publika
velmi tési — v dobé, kdy se knihy v reci vdzané
madlo ¢itaji- ale ddvdm odpovéd’zdpornou. Ne-
rad, velmi nerad vidim svého jména v knize
drahé - nech jakkoli vyzdobené — za 70, 100 Ci
350. Laciné, jen laciné*

Petr Bezru¢ oviem tlaku nakladatell a kniz-
nich grafik(i nedoved| odolavat dlouho. Svij
souhlas s vydanim bésni alespor odsouval
k roku 1928, kdy mél nastoupit do dlichodu
a mél tedy mit vice ¢asu na korektury textd.
| pfes tyto basnikovy snahy vysla v meziva-
le¢ném obdobi ilustrovana podoba Bezru-
covych bésni téméf devadesatkrat; jednalo
se jak o celou sbirku Slezskych pisni, tak vybo-
ry ¢i tisky jednotlivych basni.

Patrné jedno z nejlépe hodnocenych vy-
dani sbirky Slezskych pisni pochdzi z roku
1927. Na ilustra¢nim doprovodu vydani se
podilel vyznamny regiondlni umélec Ferdis
Dusa. V grafickych cyklech z prvni poloviny
dvacatych let® zachycoval obdobnd témata
jako Petr Bezru¢ v basnich - tézky udél pracu-
jicich, Spatné socialni a pracovni podminky,
bidu a zmar. Dusa byl také dlouho okolim
vyzyvan, aby se vytvarné k Bezrucovu dilu vy-
jadfil, on se toho ovsem dlouhou dobu neci-
til hoden a odmital. To se zménilo az pfispé-
nim Aloise Dyka, nakladatele a zakladatele
prazského nakladatelstvi Emporium, jez se
programové zamérovalo na tisk grafickych
alb a bibliofilii. Dyk se obratil s zadosti o vy-
dani basnina Petra Bezruce, ktery ovsem své
svoleni dal jiz dfive Svatopluku Klirovi. Sva-
topluk Klir stravil dobu prvni svétové valky
na vale¢né fronté, odkud si zacal s Bezru¢em
dopisovat. Vyjadfil mu obdiv a jako mnozi
vojaci i vdécnost, nakolik mu Bezrucovy
verse v zdkopech pomahaji. Klir se Bezruce
zeptal, zda by mohl ve svobodnych casech,
az bude zpét doma, Slezské pisné ve vlastni
grafické Upravé vydat. A Bezru¢ souhlasil.
Kdyz tedy pfisla Dykova nabidka, byl si Bez-
ru¢ védom svého slibu Klirovi. JelikoZz se
ovsem Klir k vydéni nemél, domluvili se na-
konec oba nakladatelé takto: knihu vydd Sva-
toplukKlir, oviem vybér ilustratora ucini Alois
Dyk, ktery zvolil Ferdise Dusu.

Slezské pisné Ferdise Dusu provazely od
mladi:,Dnes jsou to uz jen vzpominky, ale kdy-
si, kdy seddvali jsme kdes v temném koutku to-
vdrny a predcitali si to, co neuvédomeéle citili
jsme sami, byla ndm tato kniha vice nez ukrd-
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Ferdi$ Dusa, navrh ilustrace Ostrava, 1927, kresba tu-
$i, 20 x 16 cm, Slezské zemské muzeum, Umélec-
kohistorické pracovisté, inv. ¢. U 2440 A/9 (foto Lenka
Rychtaiovd, 2016).

cenim chvile, - byla ndm prorockym zjevenim,
zjasnénim a ukazatelem cesty."® Ferdi§ Dusa
vytvoril tusové kresby témér ke dvaceti Bez-
ru¢ovym basnim (napt. Jedna melodie, Cer-
veny kvét, Handckd ves, Koniklec, Jd, Ostrava Ci
Kovkop),” které nasledné pretavil do podoby
drevorytovych grafickych listi. Dusovo poje-
ti ilustraci je dodnes povazovéno za jedno
z nejlepsich, autor se ve vytvarné parafrazi
béasni dokazal vcitit do obsahu versd a za-
roven do ni pridat vlastni zkusenost z prace
v hornickém prostfedi. Sbirka vysla v ndkla-
du pouhych 150 kus(, coz z ni Cinilo exklu-
zivni pocin. Knihu, o niz byl zéjem po celé
20. stoleti, a se kterou se ¢ile obchodovalo
na kniznim trhu. Samotny Dusa oviem
s vlastnimi ilustracemi spokojen nebyl, a pro-
to se jiz v roce 1928 obratil na Petra Bezruce,
zda by mohl sbirku opét vydat, tentokrat
v nakladatelstvi DruzZstevni prace. Svoleni
od Bezruce sice neziskal, ale i tak vytvoril 13
tusovych kreseb na motivy basni.2

Bésné Slezskych pisni se staly zadanym ar-
tiklem ceskych bibliofili. Vydavatelé se pre-

stali omezovat na vydavani celé sbirky, k niz
by stejné od Petra Bezruce neziskali patfi¢né
svoleni, a pristupovali k edicim jednotlivych
bésni. Tisky jednotlivych basni se také vice
hodily tehdejsi moédni viné sbératelstvi bez-
rucian (tj. vsech materidl(i vazicich se k Petru
Bezrucovi). Sbératelé si tisky basni mezi se-
bou vyménovali, pficemz vyrobni néaklady
samostatné vydanych basni byly logicky nizsi
nez u celé sbirky. Sbératel si vydanim jednoho
tisku a jeho distribuci mezi deset dalsich sbé-
ratell zajistil prisun soukromych tiskd téchto
deseti osob. Bezrucovské tisky neiniciovali
pouze sbératelé bezrucian (mj. Bretislav Prac-
ka, Alois Kucik, Jaroslav Obratil ad.), ale i bib-
liofilové napfi¢ republikou a dalsi soukromé
osoby, které tim chtély vzdat Gctu Petru Bezru-
Covi. Jednou z prvnich samostatné vydanych
bésni byla v roce 1929 béasen Marycka Magdo-
nova s drevorytem Jozky Barucha, jez vydal An-
Ci basni se v mezivale¢ném obdobi podileli
predniiméné znamiumélci napfic republikou.
Z regiondlnich zmirime Valentina Drzkovice,
Helenu Salichovou, Jana Sladka, Valentina Kris-
tina ¢i Viléma Wiinsche, z moravskych pre-
dev3im Jozka Baruch ¢i Stanislav Lolek, mezi
prazskymi svym renomé vynikaji Vaclav Spala,
Karel Svolinsky ¢i Jan Zrzavy.

Ohlas Bezrucovy poezie ve volném
vytvarném umeéni
Transpozice literdrniho tématu do vytvarné
tvorby, kterd stoji zcela samostatné a opros-
téné od textové slozky dila, s sebou nese
mnoha uskali.V prvé fadé se jednd o sdéInost
dila; divak pfi pohledu na umélecké dilo mu-
si byt schopen poznat, jaké téma vytvarnik
tlumodil. V rdmci Bezrucovych versa proto
musela byt vytvorena zékladni ikonografie
jednotlivych basni — urceny prvky napoma-
hajici divékovi v, pfecteni” uméleckého dila.
Umeélci se nejcastéji ve své volné tvorbé
upinali k basni Marycka Magdonova, jez ob-
sahuje nejvice téchto ikonografickych mo-
tivQ. V basni je nékolik stézejnich déjovych
prvkl, které umélci vytvarné ztvarnovali

26~ 27



Jan Vasilij Cermak, Papirovy Mojsl, pred rokem 1937,
dievorezba, 115 cm, Slezské zemské muzeum, Pamat-
nik Petra Bezruce, inv. ¢. VS 24 (foto Ludék Wiinsch,
2016).

a byly pro divaky natolik desifrovatelné a i-
telné, ze odkazovaly pfimo k Marycce. Jednd
se o motivy: 1. Marycka po smrti rodi¢i sama
s détmi, 2. Marycka krade dfevo v lese,
3. Marycka je zattena a vedena straznikem,
4. Marycka u srazu tésné pred sebevrazdou,
5. Marycka lezici na kamenech po skoku ze
skaly. Z hlediska ikonografie vytvarného
ztvarnéni basné se na obraze vzdy musi nut-
né objevit postava mladé divky, chudobné,
se zoufalym vyrazem ve tvafi, castym atribu-
tem je hroméadka dfeva. Hlavni aktérka je
zpravidla doprovézena bud'skupinou malych
déti choulicich se k sobé navzéjem, nebo po-
stavou Cetnika, vyliceného obvykle jako mu-
ze, jenz vyrazné prevySuje postavu divky
a drzi v ruce zbran opfenou o rameno.

V dalsich bésnich je jiz ikonografickych
prvkd podstatné méné. K basni Cerveny kvét
odkazuje motiv kvetouciho kaktusu v kvéti-
naci, ¢asto umisténého pred oknem, papi-

rového Mojsla charakterizuje postava staré-
ho sehnutého muze v kabaté, ktery drzi na-
dity pytel a v ruce casto svird kus papiru.
Postava kantora Halfara je poznatelna skrze
motivy knihy, Skoly, opratky ¢i obésence.
Vsechny tyto motivy ovsem prese viechno
vyzaduji znalost literdrniho textu ze strany di-
vdka, pfipadné starsich vytvarnych vyobra-
zeni daného motivu (a to stejné, jako bychom
bez znalosti bible ¢i starsich vyobrazeni ne-
byli schopni desifrovat scénu UkFizovani).

Druhotny vliv basni Petra Bezru¢e muze-
me sledovat v dalsi tematické roving, a to vy-
obrazenim hornika. Tento motiv pronika do
regiondlniho uméni Slezska a severni Moravy
od konce prvni svétové valky a plné se pro-
sazuje ve dvacatych a tficatych letech, kdy se
vytvarnym stylem fady umélct stava socialni
civilismus. Ackoli se Ize opradvnéné domnivat,
Ze obrazy hornictvi a tézké prace v dolech
v Bezrucovych versich vzedmuly vinu zéjmu
o tato témata, jednd se o nepfimé ovlivnéni
umélcd, ktefi tak primdrné nevychézeli z bas-
ni Slezskych pisni. \lytvarnici mnohdy byli in-
spirovani i svym vlastnim Zivotem. Napf¥. Fer-
dis$ Dusa, Vilém Wiinsche ¢i Augustin Handzel
si ze svého mladi odnesli osobni zkuSenost
s praci v dolech, coz se vyrazné promitlo do
tematiky jejich celozivotni tvorby. Pfi patrani
po vlivu Slezskych pisni na vytvarné uméni je
nutné se striktné drzet témat, kterd jsou
dolozitelné spojitelnd s Petrem Bezrucem.

Pranik bezru¢ovskych témat do volné vy-
tvarné tvorby se odehraval predevsim na po-
li malifském a grafickém. Obrazovy rdmec
umélci poskytoval vétsi moznost sdéleni té-
matu literdrni pfedlohy, a to predevsim za-
sazenim postav basni do konkrétniho prostre-
di, coz v pfipadé sochafskych realizaci - po-
kud se nejedna o reliéf — neni do takové mi-
ry mozné. U sochail mezivale¢ného obdobi
nalezneme Bezruc¢ovy motivy pouze u Jana
Vasilije Cerméka, ktery formou drevorezby
zpracoval postavy kantora Halfara a papi-
rového Mojsla,'® a Josefa Maratky, jenz do
bronzu pretavil postavu Mary¢ky Magdono-
vy ve vyrazné expresivnim pojeti."

Lenka Rychtafova — Petr Bezru¢ ve vytvarném uméni let 1918-1939

V rdmci maliiské a grafické tvorby vytvarnikd
by se daly zminit grafické cykly Heleny Sali-
chové Slezské pisné Petra Bezruce a Slezko 1938,
ndmétové tézici z tvorby Petra Bezruce, ¢i roz-
sahly soubor kreseb Viléma Wiinsche, ktery
spravuje Pamatnik narodniho pisemnictvi.”
Z moravskych malifl se k Bezrucovi progra-
moveé hlasil predevsim Jozka Baruch.

V ramci kratkého exkurzu se zaméfime
na dvojici vytvarnik(, jejichz spojeni s Petrem
Bezrucem neni pfilis zndmé. Prvnim z nich je
Bretislav Bartos, vytvarnik, jehoz Zivot pred-
casné skoncil v roce 1926 a ktery tihnul
ke Slezskym pisnim uz od doby prvni svétové
valky, tu prozil v italskych legiich. Druhym je
téméf neznamy umélec Alois Ludvik Sala¢,
jenz jako jeden z mala neopravnéné uzil Bez-
ru¢ovych versy, které doplnil vlastnimi kresba-
mi, jez sam Bezru¢ onacil za pfiserné.

Bezrucovy verse pronikly do tvorby Breti-
slava Bartose velkou mérou. K Petru Bezru-
Covi se hlasil po cely Zivot, za valky v legiich
recitoval jeho bdsné, predevsim 70 000
a Ostrava, které byly dokonce pro dUstojniky
preloZeny do italStiny.”* Na motivy basni vy-
tvofil olejomalby a kvase, aleifadu grafickych
listl a kreseb. Druhotné byly nékteré jeho
grafiky dokonce vyuzity jako ilustrace Bezru-
covych tiskd. V Pamétniku narodniho pisem-
nictvi je uloZzen soubor Bartosovych tuso-
vych kreseb na motivy Slezskych pisni,'* kon-
krétné k basnim Zermanice, Petivald, Marycka
Magdonova, Kantor Halfar, Jen jedenkrdt,
Kdo na moje misto? a Hrabyri. Archivni pra-
meny, které by dokladaly ucel téchto kreseb,
se bohuzel nepodafilo dohledat, a tak neni
mozné soudit, zda byly BartoSovou pfipra-
vou pro rozsahlejsi graficky cyklus na mo-

Bretislav Bartos, Ukfizované Slezsko (na motivy basné Leonidas), 1919-1926,
olej na platné, 165 x 142 cm, Slezské zemské muzeum. Pamatnik Petra Bezruce,
inv. ¢. VS 8 (foto Ludék Wiinsch, 2016).



A. L. Salag, ilustrace k basni Plumlov, SALAC, Alois
Ludvik. Slezské jafmo: aloum Ctyticeti obrazl. Plzen
1925 (foto Lenka Rychtarova, 2016).

tivy Bezrucovych basni, pfipadné mély slou-
zit jako ilustrace samotnych Slezskych pisni.
Vyznamnym Bartosovym dilem, vychazejicim
z motiva Slezskych pisni, je jeho obraz Ukri-
Zované Slezsko, ulozeny ve Slezském zem-
ském muzeu." Je inspirovan basni Leonidas,
konkrétné verSem ,jd stojim pred Tésinem, /
probodnutymi boky o Gigulu opren, / jak zdko-
ny kdzaly mne". Stejné ikonografické pojeti
Bartos pretavil i do grafického listu. Bretislav
Bartos opakované ve své tvorbé ztvarnoval
postavu Marycky Magdonové, a to v rliznych
vytvarnych technikach. Mdme ji dolozenou
ve formé leptu,'¢ drevorytu'’ i olejomalby.®
Zminime vsak jiné jméno, a to malife, gra-
fika a ilustratora Aloise Ludvika Salace. Sala¢
byl kmenovym vytvarnikem nakladatelstvi
Albatros. Nakreslil obalky vétsiny titulli a je
zndm jako autor velké rfady pohlednic, které
se dodnes tési velkému sbératelskému zaj-
mu.' Salac¢ stravil néjakou dobu na Ostrav-
sku a mistni prostredi jej podnitilo ke tvorbé

A. L. Sala¢, ilustrace k basni Kantor Halfar, SALAC,
Alois Ludvik. Slezské jafmo: album ctyficeti obraza.
Plzen 1925 (foto Lenka Rychtarova, 2016).

dél se silnou socidlni tematikou.”® Dokladem
je napt. Zena s nisi nasbiraného dreva & Zeny
sbiraji uhli na halddch. Vrcholem této tvorby
se ovsem stal cyklus 40 obrazl na motivy ze
Slezskych pisni Petra Bezruce, které bylo vy-
dano v roce 1925 pod nazvem Slezské jar-
mo.?" Pfedmluvu tohoto tisku napsal Franti-
$ek Roman Jirman. Srovnavé Bezrucovo
a Salacovo pojeti stejnych témat. Jirmantv
text je ovéem v fadé mist dezinterpretaci Bez-
rucovych basni, autor jako hlavniho vinika
utlaku Slezan@ vidi zidovsky nérod. Tento an-
tisemitsky pfistup do svych kreseb vnesl i ma-
lit Sala¢, jenz nékteré zaporné postavy znazor-
nuje az s grotesknifyziognomii. Hlavnimi rysy
téchto zapornych postav je protdhly oblicej,
velky nos a az démonické vzezieni. To je
patrné napt. u jeho ilustrace Papirového Moj-
$la, basné Plumov, Kantor Halfar & Dvé dédi-
ny.?? Pro reprodukci do knihy bylo uzito 40
Salacovych tusovych a akvarelovych kreseb
vrozméru 55 x 40 cm. Dokladd to aukce, o niz
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jsou kusé informace zverejnény na strankach
www.artnet.com. K prodeji bylo nabizeno 23
kusli z tohoto souboru.® Vyobrazenim ales-
pon jednoho z nich si dovedeme udélat ob-
razek o Salacové barevnosti danych témat, je-
likoz v knize vydané v roce 1925 v Plzni jsou
reprodukce pouze ¢ernobilé.

U velké fady vytvarnych realizaci se podafi-

grafickém albu Slezské pisné se Petr Bezru¢ ne-
vyjadril pfilis lichotivé: ,H. Salichovd si vyZdda-
la dovoleni ke kresbdm ze Sl. P. - zdlozni dstav /:
p. Vacik :/ to financoval. - Obrdzky jsem zrovna
nadsen nebyl, nemdm, jak zndmo, stésti na
malére - ji se nevede dobre, tak jsem povolil.” **
A obdobné reagoval i na cyklus Salacdv: ,Mu-
sim se zas pustit do soudu. ,Par nobilo frantrum”

lo dohledat alespon stru¢né reakce samot- -SalacaVena Kutan (?) z Plzné zase vydali 2. vy-

ného basnika Petra Bezruce na jeho vytvarné
tlumocniky. S fadou umélca si Bezru¢ sam do-
pisoval, dalsi hodnotil v korespondenci se svy-
mi prateli. Tak napf. o Helené Salichové a jejim

Poznamky:
Beletristickd priloha Casu. 11.2.1899.
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dadni ,Sl. jarma” - kde pluji pod nasi firmou, ex-
cerpujice bez dovoleni citdty z S. P. pod priserny-
mi malbami Salacovymi. - Na zdkon jsem se
dobre podival#
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ENGLISH SUMMARY
PETRBEZRUC IN FINE ART 1918-1939
Lenka Rychtarova

Petr Bezruc was the pen-name of a popular North Moravian/Silesian poet whose anonymity
during his lifetime, combined with the high quality of his poetic language, attracted attention
practically immediately after his first poems were published. After the First World War, Bezru¢
attracted the attention of numerous artists who were enchanted by his poetry, including his
characters such as Maryc¢ka Magdonova, Paper Mojsl and the teacher Halfar. Motifs associated
with Bezru¢ can be found not only in book illustrations, but also in other forms of fine
art - mainly paintings and graphic art, but occasionally also in sculpture.

Key words:
Silesian Songs - lllustration — Poems - Artists — Fine Art — Marycka Magdonova

Jiti Jung - Sbirka moderniho uméni knizat Lichnovskych

SBIRKA MODERNIHO UMENI KNiZAT LICHNOVSKYCH
Jifi Jung

Umélecké sbirky slezského kniZeciho rodu Lichnovskych obsahuji kromé cenné kolekce starého
uméni rovnéz soubor dél moderniho uméni, jez predstavuje svym rozsahem a kvalitou v rdmci
pamdtkovych objektt Ndrodniho pamdtkového ustavu mimorddny celek. O jeho vybudovdni
se zaslouZil v prvni tretiné 20. stoleti Karl Max Lichnovsky a jeho manzelka Mechtilde. S ohle-
dem na Lichnovského angazmd v politice a diplomatické pisobeni byli tizce napojeni na Ber-
lin a tamni kulturni Zivot, vcetné umélecké scény. Do sbirek se tak dostala hodnotnd dila né-
meckych i zahranicnich autord, predevsim stoupenc( postimpresionismu a expresionismu

(Liebermann, Kolbe, Brockhusen, Marc, Geiger, Kokoschka, Picasso a dalsi).

Dulezitou soucasti vystavy Cernd zemé? My-
tus a realita (Galerie vytvarného uméni v Os-
travé, 26.9.2018 - 6. 1.2019) byla také sekce
predstavujici umélecky mecendt a sbératel-
stvi v regionu v prvni poloviné 20. stoleti.
Akvizice rodu Lichnovskych, respektive kni-
Zete Karla Maxe (1860-1928) a jeho choti
Mechtilde, roz. Arco-Zinneberg (1879-1958),
jsou v téchto souvislostech neopomenutelné,
a to presto, Ze se jednalo o uzavienou spo-
le¢nost kulturné napojenou na Berlin. A byt
byla néktera dila z jejich uméleckych sbirek
tu a tam predstavena vefejnosti, netykalo se
to nikdy kolekce moderniho umeéni, ktera
tvofila kulisu nejintimnéjsiho rodinného za-
zemi na slezskych zémcich v Chuchelné
a na Hraddi, ¢i potéchu pro oci blizkych pra-
tel a hostl v salonech knizeci vily v Berliné
(1915-1927) a pfechodné i londynské amba-
sady (1912-1914). Zde méla moderni umé-
leckd dila v kombinaci s orientdliemi a sta-
rozitnostmi poméhat budovat nejen image
milovnikd uméni, ale predevsim vzdélané,
moderné uvazujici svétaznalé Slechty. Ote-
vienost vici aktudlnim uméleckym smérdm,
ba avantgarddm, byla signalem liberalniho
piistupu v politickych a socidlnich otazkach.

Ackoliv byl Karl Max Lichnovsky synem
vysokého pruského dustojnika, nebudoval
kariéru v armadé, ale diplomacii. Ve svych
24 letech vstoupil roku 1884 do sluzeb
némeckého zahrani¢niho Ufadu. Dvacetileté
pusobenina némeckych vyslanectvich aam-
basddach obrousilo ostré hrany Sovinisticko-

-nacionélnivychovy jeho otce a pfiblizilo libe-
ralnim kruhm okolo fisského kanclére Bern-
harda von Bilow (1849-1929)." Od konce
90. let jiz Lichnovsky cile navstévoval véhlasné
berlinské spolec¢enské salony,? sledoval kul-
turni déni a rozvijel své umélecké zajmy, mi-
mo jiné také clenstvim v fadé uméleckych
spolkd. Z nich nejprestiznéjsim byl spolek Kai-
ser Friedrich Museum Verein. Pro Lichnovského
sehrdl stézejni ulohu pii navazani kontaktl
s némeckymi historiky uméni Wilhelmem
von Bode (1845-1929), Hugem von Tschu-
di (1851-1911) ¢i Maxem J. Friedldnderem
(1867-1958). Vsichni tfi tehdy pUsobili v ob-
razarné Kralovskych muzei v Berliné a publi-
kovali ve vlivné moderni kulturni revue Pan.
Bode se stal Lichnovského radcem pii naku-
pech starozitnosti a pfimél ho k zapujceni
nékolika dél zrodové sbirky na velké vystavy
starého uméniv Berliné ¢i Antverpach, Fried-
lander hradeckou kolekci odborné zhodnotil
a upravil nékteré atribuce a Tschudi navazal
s Lichnovskymi kontakt zvlasté po jeho od-
voldniz postu feditele Narodni galerie, nebot
knizeci par se béhem tzv. Tschudiho aféry
(1908) feditele verejné zastal a postavil na je-
ho stranu.?

Byla to sympaticka podpora moderniho
kurzu feditele galerie v pfipadé novych akvi-
zic, kde nehrala primarni ulohu preference
narodnich umélcd, ale snaha obohatit sbirky
o kvalitni dila moderniho uméni, vtomto pfi-
padé francouzského.* Postoj knizeciho paru
ocenil zvlasté hrabé Harry Kessler (1868-1937),



diive feditel muzea ve Vymaru, zakladatel
umeéleckého spolku Deutscher Kiinstlerbund,
mecena$ moderniho uméni a organizator
kulturniho Zivota Berlina. Pravé on tvofil po-
jitko mezi Lichnovskymi a fadou osobnosti
z oblasti kultury a uméni, s nimiz se dostali
v Berliné do styku, a rovnéz jim roku 1906
zprostiedkoval koupi souboru kreseb aktu
od Augusta Rodina (1840-1917). Mezinarod-
ni rozmér mél odlisovat akvizice Karla Maxe
a Mechtildy od ndkuptl Karlova otce, ome-
zenych pouze na némeckou salénni malbu.®
Mimoto Lichnovsky proslul jako velky sbéra-
tel uzitého uméni orientu.®

Odklon od kurzu otce Karl Max naznacil jiz
pii své (zfejmé) prvni umélecké koupi v pfi-
padé obrazu Poustniho bandity (1897) od ex-
centrického symbolisty Karla Wilhelma Die-
fenbacha (1851-1913). Ovéem manifestem
nového kurzu se mély stat predevsim por-
tréty knizete.

V roce 1904 se nechal zpodobnit Maxem
Liebermannem (1847-1935), nejproslulejsim
némeckym portrétistou té doby. Byl vadci
osobnosti berlinské secese a poklidnou hla-
dinu tamni umélecké scény zvifil uspora-
danim vystavy Edvarda Muncha (1892). Lich-
novského portrét je dokladem nadstandard-
nich vztaht obou muz{. Malifem zpodob-
nované osobnosti, jako filozofové, 1ékafi, véd-
ci, mecenasi uméni, liberalni politici ¢i Gspés-
ni podnikatelé byli reprezentanty novych
obcanskych a spolecenskych elit. Prislusnikd
vysoké staré slechty bychom mezi nimi nasli
pramélo, coz jen ndsobi mimofadnost toho-
to dila. Predchazela mu bravurni olejova ski-
ca (1904), platno bylo dokonceno v lednu
piistiho roku. Liebermannovi se podafilo vy-
stihnout vznesenost i aristokratickou elegan-
ci portrétovaného. Pfivétivy vyraz ve tvéfi vy-
stihuje Lichnovského sympatickou povahu
a kultivovanost. Malit si dokonc¢eného platna
sam velmi vazil. Portrét byl vystaven na XI. vy-
stavé Berlinské secese v roce 1906 a znova
na jeho autorské vystavé v drazdanské gale-
rii Ernsta Arnolda.” Mél portrétovat také knéz-
nu Mechtilde, s niz se knize ozenil v srpnu

Georg Kolbe, Portrét Karla Maxe Lichnovského, 1909,
v. 73 cm (Narodni pamétkovy Ustav, Uzemni odborna

1904, avsak kromé zminky v dopisu z prosin-
ce 1905, jakékoliv dalsi informace o (zfejmé
nedokonceném) obrazu chybi.

Dal$im vyte¢nym portrétistou Karla Maxe
byl sochai Georg Kolbe (1877-1947). Vyji-
mecnost jejich vztahu tkviv tom, ze se s Lich-
novskymi nesetkaval pouze v Berling, ale
nékolikrét je navstivil pfimo ve Slezsku. Pod-
pisy v navstévni knize hradeckého zamku
dokladaji jeho pfitomnost poprvé v fijnu
1909 a poté s manzelkou Benjamine v cer-
venciroku 1910.°V nasledujicim roce ale mu-
sel Hradec navstivit znova, nebot tehdy byla
v nadvofi osazena pamétni deska pfipomina-
jici stoleté jubileum od Beethovenovy druhé
ndvstévy zamku v zaii 1811. Deska ze slezské-
ho mramoru nese skladateldv profil, zjevné
inspirovany slavnym pomnikem Maxe Klinge-
ra.’® Rovnéz Kolbeho pobyty v pfedchozich
letech doprovézely vytvarné aktivity. V roce
1909 portrétoval Karla Maxe a vytvofil jeho
kamennou i bronzovou bustu. Nasledujiciho
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Fotografie interiéru berlinské vily Lichnovskych na Buchenstrasse Nr. 2 s obrazy Williho Geigera (Portrét Karla Maxe
Lichnovského, 1916), neznamého autora (Turecké lazné ¢i Harém, kol. 1915) a Karla Caspara (Milosrdny samaritan,
pred 1920). (Narodni paméatkovy ustav, Gzemni odborna sprava v Kroméfizi, statni zamek Hradec nad Moravici).

roku vznikl mramorovy portrét prince Wilhel-
ma a bronzové poprsi Mechtilde."" Na zakla-
dé nejstarsi sadrové skici z roku 1909 jesté vy-
tvofil roku 1916 bronzovou bustu, jez z0-
stala v majetku knézny az do jeji smrti.'?

Z knizecich portrétistd nutno zminit jesté
malife Williho Geigera (1878-1971), ktery
Karla Maxe a jeho dceru Leonore maloval
vroce 1916. 1 s nim méli Lichnovsti nadstan-
dardni vztah. Ten pramenil ze skutec¢nosti, ze
se v roce 1907 Geigera vefejné zastali, kdyz
se dostal pro eroticky cyklus Das gemeinsa-
me Ziel kvili obvinéni z Sifeni pornografie
pred soud. Kontakt mezi umélcem a Lich-
novskymi se znovu plné rozvinul v dobé
prvni svétové valky. Jiz na konciroku 1914 se
Mechtilde v dopisech adresovanych expresi-
onistickému spisovateli Friedrichu Markusi
Huebnerovi (1886-1964) vyznava ze svého
obdivu k dilu Geigera i podpofe, jez mu pro-
jevuje.”® Spojoval je zvlasté protivélecny po-
stoj a malif vicekrat ilustroval Mechtildiny po-
vidky a texty v soudobych periodicich.' Roku
1915 knézna zakoupila platno Mater Dolo-

rosa (1915), které je tichou meditaci nad smr-
ti malifova bratra Wolfganga padlého ve val-
ce. Uméleckou sbirku Lichnovskych rozsitila
koupé grafického cyklu inspirovaného kori-
dou Stierkampf(1913) a Sestnact kreseb s mo-
tivy valecného utrpeni, predevsim ranénych
a umirajicich vojakl (1914).'

Tajemstvim je doposud zahalen vztah
knézny Mechtilde k malifi Paulu Schad-Ros-
sovi (1862-1916). Tento mnichovsky symbo-
lista a novoromantik, plsobici predevsim
ve Styrském Hradci, se v roce 1904 presté-
hoval do Berlina, odpoutal se od snivych
predstav a nové orientoval malbu k zaznamu
skutecnosti, pficemz zradikalizoval svou pa-
letu i rukopis. Pisemné prameny o vzajem-
nych kontaktech mezi malifem a knéznou ml-
¢i, presto z trojice platen v hradeckych sbir-
kach jsou dvé Mechtilde pfimo dedikovany
(Fiirstin Lichnowsky gewidmet), a to Scéna
z ulice (kol. 1910) a Divka sedici u stromu
(1909), jez je brilantni skicou za uziti hustych
pastoznich ndnosud.’® Z roku 1909 je platno
Vinobrani (Podzimni sklizen)). Dle inventafe
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zamku v Hradci, vytvoreném kratce po valce
v ¢ervnu 1945, obsahovala Mechtildina ko-
lekce jesté Schadovy obrazy Pobrezni pro-
mendda s koupalistém a Dva Zenské akty sedi-
cipod listnatym stromem."’

Velkym impulzem pro nové umélecké akvi-
zZice, a nutnofici, Ze pro ty nejcennéjsia ume-
lecky nejzasadnéjsi, bylo Lichnovského jme-
novani némeckym ambasadorem v Londyné
(1912-1914). Forma prezentace velvyslanec-
kého péaru smérem k vefejnosti byla totiz
z podstatné Casti postavena na image mi-
lovnikd uméni. Zvlasté zjevna méla byt jejich
otevienost vic¢i modernim uméleckym smé-
riim, ktera naznacovala podobnou vstficnost
aochotuina diplomatické urovni, tedy moz-
nost nastaveni nového transparentniho kur-
zu némecké zahrani¢ni politiky smérem k Vel-
ké Britanii. Ostatné v tomto duchu se nesl
rovnéz komentar v ¢lanku v ¢asopise Die Da-
me: A byt se jednd o prislusnika staré slechty,
je (Lichnovsky) skrz naskrz naplnén moder-
nim duchem, vnimavy vuci novym védeckym
aumeéleckym podnétim, aniz by byl zatizen za-

staralymi predsudky. ...A jisté nasemu vlivu
v zahranici prospéje, Ze jmenovany zdstupce
Rise je zdroveri chdpavy znalec duchovnich
hnuti, které odrdZeji myslenkovy svét némecké
kultury, a Ze mu stoji po boku manzelka, kterd
se na tomto zdjmu vyrazné podili."'®

V oné revue byla rovnéz otisténa foto-
grafie knéznina budodaru naambasadé.Vedle
skleniku plného orientdlni keramiky domi-
novala interiéru predevsim dvojice velkych
postimpresionistickych krajin expresivniho
ladéni od Thea von Brockhusen (1882-1919),
rodéka z vychodniho Pruska silné ovlivnéné-
ho tvorbou van Gogha. Jednd se o platna
shodné nazvana Krajina z Marky (Krajina
smostem, Kvetouci sad; 1912), jez byla zakou-
pena na XXIV. vystavé Berlinské secese a Ize
se domnivat, Ze pravé v souvislosti se jme-
novanim Karla Maxe Lichnovského velvyslan-
cem.”” Déle zde visely zaramované kresby ko-
ni a antilop Franze Marca (1880-1916), od
néhoz brzy zakoupi u Herwartha Waldena
(1878-1941) v Berliné platna Strach krdlikd
(1912) a Kocky (1913). Pozdéji bude jesté

u Waldena obdivovat prace Marca Chagalla,
zatimco u Paula Cassirera (1871-1926) dila
Vincenta van Gogha (1853-1890).
Fotografie publikovana v Die Dame rovnéz
doklada, Ze nejpozdéji v roce 1913 zakoupi-
la Mechtilde u galeristy Alfreda Flechthei-
ma (1878-1937) trojici platen Pabla Picassa
(1881-1973). Jednalo se o znamy portrét Su-
zanne Bloch (1904), Modrého chlapce (1905)
a Madonu, resp. Matku s ditétem (1905). 2° Mi-
moto jesté vlastnila kvasovou kresbu Klaun
a Mlady akrobat (1905) a v roce 1914 uvazo-
vala o nakupu dalsich tfi platen z tzv. rizové-
ho obdobi.2' Ldska na prvni pohled ze srdce
i duse, témito slovy se po letech vyznala ze
svého obdivu k jeho tvorbé.? Berlinské pub-
likum mélo prvni skromnou piileZitost sezna-
mit se s dilem Pabla Picassa v roce 1911, kdy
se Ctvefice platen objevila na 22. vystavé Ber-
linské secese. Vedle galeristli Flechtheima
aThannhausera patfila Mechtilde jen knemno-
ha sbérateldim jeho dila v celém Némecku.
Do Londyna knézné v ¢ervnu 1914 zaslal
jeji vydavatel Kurt Wolff (1887-1963) obraz

Portrét muze se zlym oblicejem (pred 1914)
od Oskara Kokoschky. V doprovodném dopi-
se stoji: ,Mdm ohromnou radost, Ze bude u Vasi
Milosti v Londyné na sténdch v tak dobré
spolecnosti® Prosluly Kokoschkdv portrét
knézny, opravnéné pokladany za korunu ce-
|é kolekce moderniho uméni, vznikl az v roce
1916 v Berliné.?* Malif tam tehdy pobyval
na rekonvalescenci po Urazu z fronty a Mech-
tilde jej kontaktovala prostfednictvim Walde-
na. Jednu z prvnich skic obrazu Kokoschka
zahy zvefejnil v listopadovém Ccisle Walde-
nova expresionistického ¢asopisu Der Sturm.%

Zajimavou reakci na uméleckou vyzdobu
salonu z ust Consuely, vévodkyné z Marlbo-
rough (1877-1964), zaznamenal Harry Ke-
ssler: ,Marlborough v Mechtildiné budodru uci-
nila pozndmku, Ze si vzdy myslela, Ze ,postim-
pressionist pictures’ se maluji jen pro vystavy
a Ze zde poprvé vidi, ,that one can live with
them!¢

Béhem svého londynského pobytu navé-
zala knézna uzky kontakt s postimpresionis-
tickym malifem Rogerem Fry (1866-1934),
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zakladajicim ¢lenem vytvarné skupiny Q (Ome-
ga). Ziskala od néj nékolik obrazi pro svou
kolekci, z nichz vak dodnes zlstal v hradec-
kych sbirkéch pouze jediny akvarel, a to Inte-
riér ddmského budodru (mezi 1912a 1914) s de-
dikaci To Princess Mechtilde from Roger Fry.?”

Z roku 1914 pochazi sadrova portrétni
busta knézny od Fritze Hufa (1888-1970), pU-
vodem Svycarského sochare usazeného v Ber-
liné. Socha mé vyrazné egyptizujici stylizaci,
jez byla pro Hufovu tvorbu typickd, a ozivila
Mechtildiny vzpominky na cestu Egyptem,
kterou s manzelem podnikla v druhé polovi-
né unora roku 1912.2% Prosluld busta krélov-
ny Nefertiti, ¢asto zmifovana jako vzor
knéznina portrétu, byla objevena Ludwigem
Borchardtem (1863-1938) na sklonku téhoz
roku. Neprekvapi nas, ze s Borchardtem byla
Mechtilde v kontaktu.

Moderni francouzskou malbu pocatku
20. stoleti reprezentuje komorni pldtno Euge-
na Martela s kavarenskym motivem z roku
1906. Plvodni nazev obrazu zni Stard zmije
a vaze se k Ustfedni postavé platna, nehezké

stafené v cerném odévu, zjevné kuplitce.
Dvojice muzd vlevo od ni pocita penize, pfi-
¢emz pohled jednoho z nich mifi k divce
v pestrych Satech u pravého okraje obrazu.
Celkova netecnost a melancholicky vyraz
v jeji tvafi vypovidaji o nesvobodé a moral-
nich dilematech, které mladé divky dohnané
k prostituci zoufalymi zivotnimi poméry prozi-
valy. Eugén Martel (1869-1947) studoval od
roku 1892 na Ecole des Beaux-Arts v Pafizi
v ateliéru Gustava Moreau a mezi jeho piate-
le patfili pozdéjsi fauvisté Henri Matisse, Al-
bert Marquet ¢i Georges Rouault. Martel,
ktery se jiz roku 1898 vrétil do rodného
méstecka Revest-du-Bion v Provence, vsak
zGstal vérny intimismu nabistq, jejichz vze-
stup v 90. letech v Pafiizi sledoval. Prilis ne-
maloval (je dohledéno jen néco pres sto ob-
razU a okolo Sedesati kreseb) a vystavoval jen
vyjimec¢né. Dilo se plivodné nachazelo ve
sbirce drazdanského podnikatele a sbératele
uméni Karla Hugo Schmeila (1852-1923),
ktery jej zakoupil v Mnichové v roce 1913
(XI. Grosse Internationale Kunstaustellung Miin-
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Neznamy autor, Portrét prince Wilhelma Lichnovského,
mezi 1915-1920, 101 x 91 cm (Narodni pamatkovy Ustav,

Hradec nad Moravici).

chen).? Velkou ¢ést své kolekce Schmeil nabi-
dl ke koupi v aukci v fijnu 1916, pficemz draz-
bé predchazela vystava kolekce v Cassirerové
galerii v Berling, a pravé zde lze tusit spojku
k Lichnovskym.

V kolekci je nékolik krajin od konzerva-
tivnéji ladénych, avsak vytvarné zru¢nych
stoupencl postimpresionistického néazoru.
Platno Gustava Fenkohla (1872-1950) Stromy
na brehu Scharmiitzelsee vzniklo patrné
v souvislosti se soutézi vypsanou obci Saa-
row-Pieskow v roce 1913.3° Nejspise na,ber-
linském salonu” Grosse Berliner Kunstauss-
tellung v roce 1916 byl do sbirky zakoupen
obraz Waldemara Sewohla (1887-1967), te-
dy pokud Ize ztotoznit Sewohllv obraz ozna-
Ceny na stitku pfipisem Im Hafen /von Rostock
s vystavenym platnem totozného jména.3!
Podobné jako Sewohl donekonec¢na opa-
koval motivy severonémeckych pfistavd, tak
se i plvodem videnisky malif Siegfried Stoi-
tzner (1892-1976) vénoval predevsim povo-
di Dunaje v okoli Kremze, kam se po prvni
svétové valce prestéhoval. Nedatovany obraz
v hradecké sbirce ukazuje jeho mnohokréate
variované téma, pohled na méstecko Dirn-
stein s pusobivou ruinou hradu na kopci.

Knepochybnym vrcholtiim sbirky patfi Cikdn-
ky u jezera (kol. 1920) od slavného expresio-
nisty Otty Muellera (1874-1930), s origindlné
pojatym, az africky domorodé plsobicim Zlu-
té Srafovanym ramem, Chlapec s maskou
(1913) mnichovského expresionisty Alberta
Weisgerbera (1878-1915), zakoupeny na vy-
stavé Mnichovské secese v roce 1913 (XI. In-
ternationae Kunstausstellung im Minchner
Glaspalast), nebo dvojice platen od mnichov-
ského malite Karla Caspara (1879-1956), vid-
¢i osobnosti Neue Miinchner Secession. A¢ko-
liv se Caspar biblickym namétim vénoval ce-
ly Zivot, v dobé prvni svétové vélky jeho
tvorbé dominovala pasijova témata, motivy
milosrdenstvi nebo vzkfiseni jako posmrtné
nadéje (ostatné jako u fady jinych malifq,
véetné zminéného Geigera). Z této tvarci
etapy pochazi rovnéz hradecké obrazy Kris-
tav Getsemanské zahradé a Milosrdny sama-
ritdn.®

Z autorsky neurcenych dél budi nejvétsi
pozornost Portrét Wilhelma Lichnovského ja-
ko chlapce (pfed 1920), o némz se dfive usu-
zovalo, ze by mohl byt jednim z Picassovych
obrazll z Mechtildiny sbirky. Autora obrazu
ale musime spise hledat v okruhu némeckych
portrétist(, jako byli napt. Eugen Spiro (1874-
1972) ¢i Willy Jaeckel (1888-1944) a zcela vy-
loucit nelze ani Williho Geigera, ktery portré-
toval Karla Maxe a princeznu Leonore v roce
1916. Pozoruhodnym dilem je razantné ex-
presivni Krajina s méstem (Krajina se zdpadem
slunce), jez je svym apokalyptickym ladénim
i rukopisem blizké obrazlim Ludwiga Meid-
nera (1884-1966). Obraz je signovan a da-
tovan kroku 1917. Bohuzel signaturu F. Schul-
te se doposud nepodafilo ztotoznit s zadnym
autorem. Pouze z fotografii zndme rozmérny,
modernisticky ladény obraz s motivem ctyf
zenskych aktt v harému ¢i tureckych laznich.
V pramenech zminky o platné daného ndmé-
tu chybi a nezndme ani jméno autora. Po for-
malni strdnce ma blizko k tvorbé Alberta
Weisgerbera ¢i v Mnichové pUsobiciho ra-
kouského rodaka Leo Putze (1869-1940).
Jedné se o jedno zrelativné mala uméleckych
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dél, které se podatilo knézné Mechtilde pre-
vést do Londyna. A pro Uplnost dodejme, ze
v kontaktu byla knézna také s ¢eskonémec-
kym malifem a grafikem Emilem Orlikem
(1870-1932) usazenym v Berliné.3* O Zzddném
dile zjeho rukou ve sbirkach vsak nevime.
Dvojice obrazl Lilji Busse (1897-1958)
z roku 1920 (Barovd scéna) a 1921 (Zeny v in-
teriéru), namalovanych v pevnych formach
nové vécnosti s dozvuky expresionistické ba-
revnosti, patfi k poslednim akvizicim soudo-
bého uméniv knizeci sbirce. Malitka ruského
plvodu narozena v Moskvé se po kratkém
pobytu v Mnichové usadila pred rokem 1920
v Berling, kde patfila k poslednim zackam
Lovise Corintha. Stykala se s expresionisty Wi-
llym Jaeckelem ¢i Eugenem Spiro a poprvé
se s jejim dilem mohla berlinska vefejnost se-
znadmit na vystavé v berlinské galerii Jacque-
se Caspera najare 1922, paradoxné v soused-
stvi starsich autord konzervativniho postim-
presionistického nazoru Willyho Schlobacha,
Paula Hoenigera ¢i Leo Klein-Diepolda.®* Zda
oba zminéné obrazy pochdzi z této galerie,
nevime. Je to ale velmi pravdépodobné, ne-

bot v roce 1923 Busse Némecko opousti
a cestuje do Spanélska.

Do osudu nejen této sbirky, ale celé ob-
razové kolekce Lichnovskych, véetné rodové
galerie, vyrazné zasahly ekonomické tézkosti
20. let spjaté s politickym vyvojem po roce
1918. Slo pfedeviim o rozpad kompaktniho
panstvi Chuchelnd, které se na zakladé vy-
sledkd konference ve Versailles a vytyceni
novych statnich hranic mezi Némeckem, Pol-
skem a Ceskoslovenskem (k némuz bylo v ro-
ce 1920 inkorporovano dfive pruské tzemi
Hlucinska) nyni rozkladalo na Gzemi tfi statd.
Dalsiranu predstavovala ¢eskoslovenska po-
zemkova reforma a zabor nékolika dllezitych
hospodaiskych dvord. Varovnym signalem
predznamendvajici tézké casy byl krach to-
varny na zpracovani Inu v Chuchelné (provoz
ukoncen vroce 1926), nebot pravé tamni zis-
ky umoznovaly velkou stavebni ¢innost na
panstvi i hojné umélecké akvizice. Svou roli
sehraly také dédické spory mezi Wilhelmem
Lichnovskym (1905-1975) a jeho matkou
po smrti Karla Maxe Lichnovského (1928). Jiz
po poloviné 20. let doslo k rozprodavani
majetku a uméleckych dél. Prodéna byla vila
v Berliné (1927), zdmek v Kfizanovicich (1930),
vzacné prvotisky z rodové knihovny, ale
predevsim cenné exemplafe ze sbirky sta-
rého uméni (Floris, Jordaens, Tintoretto, Gior-
dano, Cranach, Bronzino, Rubens, Teniers
atp.).3¢ Z kolekce moderniho uméni byly po-
catkem 30. let prodany skrze Flechtheimovu
berlinskou galerii nejcennéjsi kusy, zejména
celd sbirka dél Pabla Picassa, Franze Marca ¢i
kresby Auguste Rodina.?” Prodano bylo teh-
dy také Weisgerberovo platno Chlapce s mas-
kou, blize nezndmy Akt od Alexandera Ar-
chipenka (1887-1964) a ziejmé i fada dalsich
artefaktd, o nichz dnes jizneméame ani poné-
ti. | pres tyto ztraty predstavuje sbirka mo-
derniho uméni Karla Maxe a Mechtilde Lich-
novskych mimoradny soubor vypovidajici
o proméné vztahu pfislusnik(l staré Slechty
k soudobému uméni.
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ENGLISH SUMMARY
THE MODERN ART COLLECTION OF THE LICHNOWSKY PRINCES
Jifi Jung

The art collections of the Lichnowsky Princes — one of Silesia’s most prominent dynasties —
include not only valuable ensembles of old art (especially 17th-century Italian, Flemish and
Dutch paintings), but also a collection of modern art whose scope and quality makes it one
of the most valuable art collections at any site managed by the National Heritage Institute.
The collection was created in the first third of the 20th century by Karl Max Lichnowsky and
his wife Mechtilde. Lichnowsky’s political and diplomatic career put him in close contact wi-
th Berlin and its cultural life (the salons of Cornelie Richter and Marie von Biillow, Harry Kessler,
the artists of the Berliner Secession, etc.). The majority of the collection was acquired from
1912 onwards, when Lichnowsky served as an Ambassador in London (1912-1914). Besides
the work of contemporary German painters representing post-impressionism and expressi-
onism (Max Liebermann, Georg Kolbe, Theo von Brockhusen, Franz Marc, Willi Geiger, Oskar
Kokoschka, Albert Weisgerber, Fritz Huf, Otto Mueller etc.), the collection also included can-
vases by members of the European avant-garde (Pablo Picasso, Roger Fry, Alexander Ar-
chipenko etc.). The Lichnowskys acquired the paintings at art exhibitions or from German
gallery-owners (Paul Cassirer, Heinrich Thannhauser, Alfred Flechtheim, Herwarth Walden
etc.). A substantial part of the original collection remains, but many works - often the most
valuable and artistically significant pieces — were sold off in the late 1920s and during the
1930s (Picasso, Marc, Weisgerber, Archipenko etc.).

Keywords:
Collecting - modern art - German art — aristocracy - Silesia — Berlin — 20th century - the Lich-
nowsky Princes
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PRISPEVEK K DEJINAM SBiRKY AUTOMOBILU TATRA
Michaela Bortlova

Prispévek se zabyvd spletitou historii sbirky automobilti TATRA, kterd je dnes prezentovdna
v Technickém muzeu v Koprivnici a vychdzi ze systematického studia této problematiky. Sbirka
zacala vznikat brzy po druhé svétové vdlce a v kontextu vyvoje povdlecného muzejnictvi se
jednd o prvni oficidlni automobilovou sbirku. Od padesdtych let svou sbirkotvornou cinnosti
usiluje o vytvoreni kompletni typologické rady vyrobki z produkce automobilky TATRA v Ko-
privnici. Déjiny sbirky a Technického muzea TATRA jsou velmi rozmanité a komplikované v zd-
vislosti na vyvoji automobilky ve druhé poloviné 20. stoleti. Cilem ¢ldnku je zminit ddlezité
aspekty sbirkotvorné cinnosti, promény vystavnich prostor a zdrover pfipomenout nejddlezi-

téjsi osobnosti dlouhodobé spjaté s budovdnim tatrovdcké sbirky a chodem Technického mu-
zea: Emila Hanzelku, Josefa Vefmirovského a Karla Rosenkranze.

La$ské museum v Kopfivnici, diive vila Josefa Sustaly, kolem roku 1957 (ATM, Shirka fotograficka, autor neznamy).

Lasské museum a pocatky sbirky
automobilti TATRA

Prvni pokusy o zaloZeni tovérniho muzea
automobilky TATRA v Kopfivnici se uskutecni-
ly jesté pred zacatkem druhé svétové valky.
V roce 1935 Emil Hanzelka® z pozice pobes-
kydského zupniho pamdtkového referenta pfi
Klubu ceskoslovenskych turistd,® spole¢né
s predstaviteli méstyse Kopfivnice, a dalsimi
obecnimi a tovarnimi korporacemi, predlozili

generdlnimu fediteli koncernu Ringhoffer -
TATRA, a. s., Dr. Hansi Ringhofferovi navrh
na zaloZeni tovarniho muzea v Kopfivnici2
Velkorysy navrh byl pojat nadcasové a zahr-
noval produkci vsech tovarnich provozi (ko-
¢arovka, vagonka a automobilka), v¢etné sbir-
kotvorné koncepce zaloZzené na chronolo-
gickém sefazeni typl automobild a kocarl
od nejstarSich po soucasnost, nevyjimaje
veskerou technickou a obrazovou dokumen-
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Vystava v Lasském museu k 50. vyroéi vyroby automobilky TATRA, 1947 (ATM, Sbirka fotograficka, autor neznamy).

Vystavni pavilon na namésti TGM v Kopfivnici postaveny k pfilezitosti 50. vyro¢i automobilky TATRA v roce 1947 (ATM,
Sbirka fotograficka: Fotoalbum 50. vyro¢i vyroby automobill v Kopfivnici, 23.-24. 8. 1947, inv. ¢. A36, autor neznamy).

taci, prezentaci dil¢ich soucasti vozidel, rekla-
mu, osobnosti, u¢novské skolstvi, znazorné-
ni rozvoje vyrobniho zézemi v jednotlivych
tovarnich provozech, vcetné lokace sbirek
do nevyuzivanych historickych tovarnich hal.

Vzhledem k nasledujicim dobovym okolnos-
tem zGstal navrh u projednavéni a nafizeni
shromazdovani historickych predmétd, kte-
ré mély poslouzit jako budouci zéklad sbirky.*
Emil Hanzelka se k myslence zalozeni muzea
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Josef Vefmifovsky pfi pfipravé automobilové expozice, po roce 1953 (ATM, Sbirka fotograficka, autor neznamy).

v Kopfivnici vratil zdhy po osvobozeni Ko-
privnice. Jiz v cervnu 1945 pro muzejni Gcely
ziskal od MNV v Kopfivnici zkonfiskovanou vi-
lu Josefa Sustaly, kam umistil vlastni sbirky.?

Vefejnosti se Lasské museum oficidlné zpfi-
stupnilo v srpnu 1947,% a to u prilezitosti
dvoudennich oslav 50. vyroci zahdjeni tovér-
ni vyroby automobild v Kopfivnici. Pro tuto
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Pistavba ¢. 176 z roku 1962 - prvni vétsi expozice. V roce 2014 probéhla demolice objektu (ATM, Sbirka foto-
graficka, autor neznamy).

prilezZitost se ve vile seskupily fotografie, ma-
kety automobilt, osobni trofeje z automobi-
lovych soutézi, medaile, plakety, letecké mo-
tory, vrtule, motorové skiiné a valce, pisty
a jiné soucasti vozidel.” Na kopfivnickém na-
mésti byla odhalena socha T. G. Masaryka
adocasné nainstalovany moderni vystavni pa-
vilén. V ném byl vystaven origindl prvniho
koptivnického automobilu Prasident s prv-
nim zdvodnim specidlem z roku 1900,% oba
exponaty byly zapudjc¢eny z Narodniho tech-
nického muzea. Symbolickym mostem mezi
pocatky a soucasnou produkci byla instalace
modernizované verze predvale¢ného mo-
delu aerodynamické tatrovky T 87.° Kromé
bohatého hudebniho a tanec¢niho programu
se konala cilova jizda predvélecnych a pova-
le¢nych tatrovek.' V prdbéhu celého roku
1947 probihaly pfipominky padesatého vy-
ro¢i i mimo Kopfivnici." Vyvrcholenim oslav
byl vyvoj nového modelu osobniho automo-
bilu typuT 107'2-TATRAPLAN, oficidlné pred-
staveny na podzimnim prazském autosalé-
nu.” V nésledujicich letech se ve sbirkach
Lasského musea stéle vice prosazovaly akvizi-

ce z vyrobniho programu automobilky TAT-
RA (automobily, podvozky, motory, prototy-
py a dil¢i soucasti riznych typl vozidel), vcet-
né dobové dokumentace. V prosinci 1952
tzv. Muzejni subkomise MNV v Koprivnici ** roz-
hodla o pfizvani ke spolupraci s muzeem by-
valého mechanika, tatrovackého zkusebniho
fidice a mezivale¢ného automobilového za-
vodnika Josefa Vefmirovského, jehoz pové-
fili pripravou automobilové expozice a zis-
kdvanim novych pfirlistkl z produkce Tatry. *
JosefVermirovsky je dalsi osobnosti, kterd vy-
razné pfispéla k rozsiteni sbirky automobilQ
TATRA.V nésledujicim roce pfipravil prvni au-
tomobilovou expozici a do sbirky ziskal prvni
typy kopfivnickych automobild nebo jejich
dil¢ich soucasti. V souvislosti s plosnou re-
dukci muzei v Ceskoslovensku v priibéhu pa-
desétych let doslo k promyslenému pre-
hodnoceni sbirkotvorné cinnosti Lasského
musea, jejimz vysledkem bylo zalozeni tech-
nického oddéleni: Specidlni muzeum primys-
lu keramického a automobilového v roce
1954.'¢ Od té doby se hlavni sbirkotvorna
¢innost Lasského musea oficialné soustiedi-
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Prototyp lidového automobilu V 570 z roku 1933, inv. ¢. A0026. (ATM, Sbirka fotografickd, autor neznamy).

la na kopfivnicky pramysl (automobilovy
a keramicky), pficemz soucésti nadale zlstaly
vlastivédné sbirky. Touto novou specializaci
nedoslo ke zrudeni Lasského musea v Ko-
pfivnici a prevedeni sbirek do nékterého
z okresnich muzei. Vedoucim muzea naddle
zGstal Emil Hanzelka, ktery ved| evidencia or-
ganizoval chod muzea, zucastroval se obo-
rovych skoleni, systematicky rozsifoval ar-
chiv, kreslil a dokumentoval starou zastavbu
ve mésté a systematicky reflektoval spole-
Censké dénive mésté."” Muzejni ¢innost Jose-
fa Vefmirovského probihala hlavné v terénu,
nebot oslovoval rlizné korporace, odkud by
se daly ziskat pfirGstky do tatrovacké sbirky.
Ktémto uceliim vyuzival dfivéjsich osobnich
kontaktU, oslovoval sbérny kovd, byvalé au-
toopravny, Mototechny, hasic¢ské sbory, na-
rodni vybory, prdmyslové skoly, vojenské
spravy nebo zadmky. Rovnéz navazoval kon-
takty s motoristickym a zavodnickym pred-
vale¢nym prostiedim nebo byvalymizamést-
nanci automobilky. Pfi praci v muzejni dilné
vyuzil znalosti a praktické zkusenosti s nej-
starSimi typy kopfivnickych automobild, kte-
ré zde tridil, Cistil, kompletoval a pfipravoval
pro expozici. Z dobové dokumentace Lasské-
ho musea, Emila Hanzelky a Josefa Vefmi-
fovského je zfejmé, Ze od pocatku cilem je-

jich sbirkotvorné ¢innosti bylo vytvofit uce-
lenou typologickou fadu osobnich a ndklad-
nich automobild.’® V obdobi existence Las-
ského musea, se jim aktivnim pfistupem po-
dafilo zajisti nepostradatelnou soucast dnes-
ni podoby tatrovéackeé sbirky. Ziskali origindly
nejstarsich typl vozidel z produkce pred
rokem 1914, které stoji na pocatku typolo-
gické rady, protoze obdobi padesatych a Se-
desatych let poskytovalo vice akvizi¢nich pfi-
lezitosti. Ve srovnani se zapadni Evropou
motorizace v Ceskoslovensku neprobihala
tak masivné, a proto ziskani nového osobni-
ho automobilu nebylo spolecenskou samo-
zfejmosti. V bézném provozu se desitky let
pouzivaly predvéale¢né modely vozidel. Zpu-
soby akvizice byly rlizné, nejcastéji se jednalo
o dary, koupi nebo sménu za urcité mnozstvi
starého Zeleza. Sbér a tfidéni starého Zeleza
byl kazdodenni rutinou Josefa Vefmifovské-
ho. Proto se ve svych rukopisech ¢asto ozna-
Cuje za ,sbératele starého zeleza", které ve
sklepé muzea zacal ,tfidit"a,,hromadit“.® Tim-
to zpUsobem byla tatrovackd sbirka oboha-
cena o cenné sbirkové predméty. Pro pred-
stavu vzduchem chlazeny osmivalcovy mo-
tor typu T 92, ziskal z Mototechny v Ostravé
sménou za 300 kg kovového srotu. Mnohem
vétsi usili musel vynalozit pro zajisténi na-
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Expozice automobilt TATRA ve vystavnim pavildnu z roku 1967 (ATM, Sbirka fotografickd, autor neznamy).

kladniho automobilu typu T 23 z Valasskych
kterym odevzdal 2 300 kg starého zeleza.?® Ne
vzdy se vie podafilo ziskat, coz se délo z né-
kolika dvodd. Sbérné suroviny trvaly na vy-
kupu nebo sméné za kovovy 3rot, dar nebyl
mozny. Velmi problematické byly akvizice na-
kladnich vozidel, jez narazely na uskladnéni,
a proto se to z pocatku fesilo budovanim
sbirky tatrovackych motor(, kterych se v pri-
béhu padesétych podafilo nashromézdit 53
kusu. Do roku 1967 bylo celkem ve sbirce 27
osobnich a 26 nakladnich tatrovek a nékolik
desitek pfirGstkid ostatni produkce Tatry (pro-
totypy, agregéty, podvozky). Mezi uzitkovy-

mi vozidly pfevazovaly hlavné hasi¢ské auto-
mobily. Nékteré expondéty vznikaly komple-
taci znékolika kusti vozidel.?' Casto se jednalo
o vozidla, kterd nebyla schopna provozu
a pojizdné akvizice byly vzacnosti. Prvni sta-
I& expozice automobilll byla nainstalovana
pfimo v sidle Lasského musea, ptvodni vile
Josefa Sustaly, zejména v suterénu. Od pocat-
ku existence Lasského musea a orientace
sbirkotvorné c¢innosti na historii kopfivnické
automobilky, se muzeum potykalo s nedo-
statkem expozi¢nich a skladovacich ploch.
Prvni stald expozice byla nainstalovana pfi-
mo v sidle Lasského musea, zkonfiskované
historizujici vile Josefa Sustaly. Velké expona-
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ty byly z prostorovych diivodl instalovany
v pfilehlém anglickém parku.V roce 1962 by-
la dokoncena jednopatrova pfistavba ¢. 176
v blizkosti stavajici muzejni dilny za budovou
Lasského musea. Jednalo se vsak o kratkodo-
bé feseni. K nejdulezitéjsim akvizicim, které
Lasské museum do roku 1967 ziskalo, patfi
prototyp lidového vozu typu V 570 z roku
1933 a motorovy zelezni¢ni viiz typové fady
M290.002 z roku 1936.

Prototyp lidového vozuV 570

Po zdlouhavém vyjedndvani se Las$skému
museu v roce 1964 konecné podafilo ziskat
prototyp lidového vozu V 570 z roku 1933.
Poslednim majitelem vozu byl Ing. Vladimir
Zidek z Mel¢e, jenz za néj ziskal pojizdnou ta-
trovku T 57.22 Konstruk¢né se jednad o projekt
mladych konstruktér(i, Ericha Uberlackera
a Ericha Ledwinky.” Prototyp V 570 je prvni
tatrovkou s aerodynamickou zadni ¢asti ka-
roserie a dvouvalcovym vzduchem chlaze-
nym motorem uloZzenym za zadni ndpravou.*
Pficemz ve stejném roce byl hotovy prototyp
limuziny T 77, se kterym se v fijnu 1933 Hans
Ledwinka absolvoval zkusebni jizdu v rakous-
kych Alpach.” Rozvoj vyroby aerodynamic-
kych tatrovek ve tficatych letech patii k dal-
$im konstrukénim inovacim automobilky, kte-
ré se Uspésné prosadily do sériové vyroby.
V roce 1997 byl prototyp prohlasen za kul-
turni pamatku.?

Motorovy Zeleznicni vz typové fady
M290.000 -, Slovenska strela”

Vletech 1959-1960 Emil Hanzelka iniciativné
vyjednaval s CSD darovani motorového ze-
lezni¢niho vozu typové fady M290.000. Z pu-
vodnich dvou vyrobenych kusu, které byly
v Koptivnici dokonéeny a odzkouseny v po-
loviné roku 1936, se dochoval jediny. Jedna
se o druhy vyrobeny kus s oznacenim
M290.002.7 Do Kopftivnice byla Slovenskd
strela prevezena z libenského depa v ¢erven-
€i 1960% a v nasledujicich letech se nékolikrat
stéhovala. Stala se nedilnou soucasti tatro-
vacké sbirky. Slovenska strela je vyjimecna

Plakat k I. ro¢niku mezindrodni TATRA Veteran Rallye,
datovano 1967, vzniklo v odd. podnikové propagace
Tatry Kopfivnice, 841 x 1189 cm (ATM).

Motorovy viiz M290.002 - Slovenskd strela znazornény
na zvlastni jizdence z Brna do Uherského Hradisté
na Vystavu Slovacka, sign. Atl. Rotter, datovano 18. 7.
1937,10 x 7,5 cm (ATM).
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Soucasna vystavni budova Technického muzea pfed dokoncenim 23. 9. 1997 (ATM, fond Dokumentace Tech-
nického Muzea. Fotodokumentace stavby RMK 1997, krab. ¢. 26, foto Lubomir Sazovsky, 2018).

z nékolika ddvodu. Zejména technicky, pro-
toze zde byl k pohonu pouzit unikétni elek-
tromechanicky systém vynalezce Josefa Sou-
sedika. Design vznikl podle navrhu architek-
ta Vladimira Grégra. Ve tficatych letech se
jednalo o nejmodernéjsi zelezni¢ni vozy CSD,
které byly v provozu na trati Praha - Bratisla-
va az do pocatku druhé svétové valky. Vyji-
mecné se pouzivaly k mimoradnym jizddm.?
Po valce byly oba znovu vedeny do provozu
a po nékolika letech odstaveny. Z pohledu
sbirkotvorné ¢innosti Lasského musea se jed-
nd o vyjimecny akvizi¢ni pfipad, nebot se
jednalo o produkt, ktery byl vyroben, teprve”
v roce 1936 a jiz v roce 1960 se stal vyji-
mecnym sbirkovym pfedmétem. Zaroven se
jedna o nejvétsi exponat, ktery se Hanzelkovi
podafilo ziskat. Od pocatku vsak nebylo v si-
lach Lasského musea zajistit vhodné skla-
dovéni a v nasledujicich letech se zacalo po-
tykat s problémy. Na druhou stranu je nutné
ocenit Hanzelkovu iniciativu, jinak by se toto
unikatni konstruk¢ni a designové dilo tfica-
tych let nedochovalo. V roce 2000 byl zelez-
ni¢ni vz prohlasen za kulturni pamatku
a o deset let pozdéji za ndrodni kulturni pa-
matku.*®

Technické muzeum n. p. Tatra v KopFivnici
V souvislosti se 70. vyro¢im kopfivnické au-
tomobilky se v priibéhu roku 1967 realizo-
vala vystavba nového vystavniho pavilénu
v blizkosti budovy Lasského musea. Vystavni
pavilén Technického muzea byl slavnostné
otevren pfioslavach vyroc¢i automobilky. K té-
to prilezZitosti se rovnéz konal prvni ro¢nik
tzv. I. mezindrodni tatrovacké rallye Viden-
Kopfivnice, ktera se dodnes kontinualné po-
fada co deset let k vyroc¢i automobilky.?’
V souvislosti s dalsi reorganizaci sité muzei
v okrese Novy Ji¢in probéhla koncem roku
1967 spole¢na schlize Okresni skolské komi-
se a ONV a MéNV v Kopfivnici s n. p. Tatra,
kterd rozhodla o zruseni Lasského musea
a vzniku podnikového muzea pod spravou
Narodniho podniku Tatra v Koptivnici.?? Tim-
to rozhodnutim preslo vlastnictvi sbirek a pro-
voz pod automobilku. Od roku 1968 se zacal
pouzivat nazev: Technické muzeum n. p. Tatra.
v Kopfivnici. Emil Hanzelka spolupraci s mu-
zeem definitivné ukondil az v r. 1971, Josef
Vefmifovsky zde jesté nékolik let plsobil ja-
ko privodce a mechanik. Od vzniku podni-
kového technického muzea az do poloviny
devadesatych let, je sbirkotvornd cinnost
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Odvoz Slovenské strely na renovaci, 31. 8. 2018 (foto Archiv autorky, 2018).

spojena s Karlem Rosenkranzem, jenz aktivné
navazal na odkaz svych predchlidcl. Presto
se toto obdobi od predeslého v mnohém od-
liSuje.V nasledujicich letech plivodni plocha
vystavniho pavilénu z roku 1967 nedostaco-
vala (1 200 m?) a byla klimaticky problema-
tickd. Na pocatku sedmdesétych let se rea-
lizovala pfistavba, kterd zvysila vystavni plo-
chu na 2 300 m2. V obdobi sedmdesétych
aosmdesatych let se zdvojnasobil pocet sbir-
kovych predmétd, bylo ziskdno nékolik vyji-
doplnily. Karel Rosenkranz kompletné zpra-
coval chronologicky vyvoj jednotlivych typ(
osobnich a nakladnich vozidel (v¢etné pre-
hledu vyroby), ktery byl posléze vydan v né-
kolika prehlednych katalozich osobnich a na-
kladnich tatrovek. Rovnéz rozvijel spolupraci
se zahrani¢nimi Tatra kluby v Evropé a auto-
mobilovymi muzei.

Regionalni muzeum v Kopfivnici, o. p. s.

Vletech 1992 - 1993 probéhla privatizace au-
tomobilky a jelikoz Technické muzeum bylo
soucasti podniku, tak se zprivatizovala i sbir-
ka automobil(i. Nasledné existencni problé-
my automobilky citelné zasahovaly do provo-

zuTechnického muzea a existence sbirky, coz
v roce 1994 vyustilo uzavienim podnikové-
ho muzea. Z obav, aby nedoslo ke znehodno-
ceni celistvosti dlouhodobé budované sbirky
automobild TATRA, byla ¢ast sbirky v cervnu
1997 prohlasena kulturnimi pamatkami. Jed-
nalo se o soubor 46 kusl osobnich a na-
kladnich automobil(i, motorG a ko¢arl z pro-
dukce automobilky.** Posléze doslo k dohodé
mezi méstem Kopfivnice a automobilkou, jez
se domluvily na zalozeni Regiondlniho mu-
zea v Koptivnici, o. p. s., které se stalo sprav-
cem sbirky a provozovatelem Technického
muzea az do soucasnosti.** V priibéhu roku
1997 se realizovala dostavba nedokonceného
torza v centru mésta, tzv. Il. ¢asti Kulturniho
domu v Kopfivnici zosmdesétych let a které
se adaptovalo na nové vystavni prostory
Technického muzea a jsou Regiondlnim mu-
zeem v Kopfivnici, 0. p.s., stale vyuzivany. Za-
roven doslo k poslednimu presunu Slovenské
strely pfed stavajici budovu Technického mu-
zea. Setrvala zde azdo 31.8.2018, kdy po vice
jak pul stoleti byla prevezena na kompletni
renovaci. Se vznikem Regiondlni muzea
v Kopfivnici, o. p. s., doslo k urcitému akvi-
zi¢nimu Utlumu, coz ovlivnila skutec¢nost, ze



po r. 1989 se i u nas historické automobily 56 kusd rlznych typl nakladnich tatrovek.
staly vyhodnou investici. Tim se vyrazné sni-  Zakoupila ji od soukromého sbératele Jifiho
zily moznosti nakupu novych pfirlstki  Hlacha, ¢imz se v kopfivnické sbirce zaplnila
a navic s ukoncenim vyroby osobnich auto-  dalsi prazdna mista.* Z pohledu ,typové ce-
mobill TATRA v roce 1997 se i posledni mo-  listvosti” se jedna o vyjimecnou automobi-
dely staly vyhleddvanymi veterany. V roce lovou sbirku, ktera mapuje historii jednoho
2016 se uskutecnila vyznamnad akvizice, jez  vyrobce od pocatku rozvoje automobilismu
stavajici sbirku rozsifila o ojedinély soubor  ve stfedni Evropé.

Poznamky:

1. Emil Hanzelka, 18861973, od r. 1900 v Kopfivnické vozovce, se u mistra Leopolda Svitdka vyucil zamecnikem, pozdéji absolventem

brnénské prlmyslovky, mistrem lisovny, po r. 1918 obchodnikem, zakladatelem a aktivnim clenem nékolika kopfivnickych spolki, shéra-

telem mistnich pamatek, kreslil, zapisoval, dokumentoval mistni lidovou kulturu, zvyky, pisné apod. Po r. 1945 zakladatelem a vedoucim

Lasského musea v Kopfivnici, od r. 1952 byl KNV v Ostravé zvolen konzervatorem pro statni pamétkovou péci. Po r. 1960 predseda Okresniho

aktivu pro muzea a pamatky. Dlouhodobé spolupracoval s pamatkovym Gfadem v Brné a Slezskym studijnim Ustavem v Opavé. Muzejni

ginnosti a péci o mistni pamétky se aktivné vénoval a7 do r. 1971. Vice viz BALAS, Miloslav (ed.). Kulturni mistopis Novojicinska. Novy Jicin

1967, 5.95.; BROUCEK, Stanislav — JERABEK, Richard (ed.). Lidovd kultura. Ndrodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Sv. 1, Praha 2007,

5. 65-66.; MYSKA, Milan (eds). Biograficky slovnik Slezska a severni Moravy. 2 dil, Ostrava 2009, s. 43—44.; Jeho bratrem byl konstruktér Bo-

leslav Hanzelka, autor prvniho aerodynamického automobilu v CSR, ktery vznikl v prost&jovské automobilce Wikow, znamé pod oznacenim
,Kapka” na pocatku tficatych let. Viz BALAS, Miloslav (ed.). Kulturni mistopis Novojicinska. s. 99.

2. Archiv Muzea Fojtstvi (AMF), fond Archiv Emila Hanzelky. Jmenovaci dekret Emila Hanzelky (ptedseda Klubu ceskoslovenskych turisti

v Kopivnici, byl na vyrocni schiizi Pobezkydské Zupy klubu ¢sl. turistdi v Moravské Ostravé jmenovan do funkce zupniho pamétkového referenta),

poradac. ¢. 307, ¢.62,21.4.1934.

3. AMF, fond Archiv Emila Hanzelky. Dopis Dr. Hanusi Ringhofferovi: Ndvrh na ziizeni tovdrniho muzea v Kopfivnici, pofadac, ¢. 308, ¢. 10, 15.

12.1935.

4. Tehdejsi Feditelstvi tovarny povéfilo sprévce tovarnich bytd Stépana Murané, aby do doby, neZ bude rozhodnuto o prostorach muzea,

seskupoval predméty historického vyznamu. Cast shirkovyich pfedmétii vzala za své béhem ndsledné okupace.

5. AMF, fond Shirka dokumentace Emila Hanzelky. Kniha darovanych predmétd pro Lasské muzeum v Kopfivnici, signovana k 17. 6. 1945.

Pozdéji na vazbé vlozena poznamka: Prirtistkovd kniha Muzea Fojtstvi. Brzy se zde objevuji prvni technické akvizice.

6. SALEK, Ondiej. 70 let mésta Kopfivnice. Kopfivnice 2018. 5. 13.

7. HANZELKA, Emil. Proslov E. Hanzelky pii otevieni Lasského musea. In: Kravarsko. 1848, roc. 10, ¢. 4-5, 5. 79-80.

8. Vyrobu vozidla si objednal Theodor von Liebeg, ztcastnil se s nim nékolika automobilovych soutézi.

9. Na modernizaci se designové podilel Frantisek Kardaus, ktery pro Tatru realizoval nékolik ndvrhi osobnich vozidel po r. 1945. Rovnéz

navrhoval propagacni prospekty T87,T111,T 114 a zejména T 600 — Tatraplan a grafiku vyrocni publikace: TUMA, Adolf — STYDL, Frantisek
—VYSKA, Karel — SVOBODA, Frantisek. (eds.). Od kocdru k automobilu. 50 let automobilky Tatra v Kopfivnici 1897~1947. Praha 1947.

10. Archiv Technického muzea (ATM), fond Sb. fotografickd. Fotoalbum 50 let vyroci automobilky TATRA v Kopfivnici, 23-24. 8. 1947, p. €.

4000071, inv. €. A36. Zde se nachdzi podrobné fotodokumentace pribéhu dvoudennich oslav.

11. Prezentace v UP 20 (Ustfedni prodejna na Narodni tfidé v Praze), kde byl vystaven original automobilu Prasident s moderizovanou verzi

Tatry T 87. Na podzim se ve Veletrznim palaci konal prvni povalecny rocnik prazského autosaldnu, ktery predstavil novy model povalecného

typu osobniho automobilu v Ceskoslovensku — T 107 - TATRAPLAN.

12. Pozdéjsi typové oznaceni: T 600.

13. Konstruk¢né, vyrobné a designové nadcasova aerodynamicka tatrovka, kterd dlistojné navazala na predvalecnou aerodynamickou pro-

dukdi. Konstrukcné se jednalo o prvni typ vozu s tzv. samonosnou karosérii, jez automobilka patentovala. BohuZel v souladu s dobovou

reorganizaci hospodastvi v povalecném Ceskoslovensku doslo v roce 1951 k pevedent vyroby do AZNP Mladé Boleslav, kde vyroby po roce

skoncila definitivné. V letech 1951-1955 se v Kopivnici nevyrabély osobni automobily. Ve druhé pol. 20. stoleti se hlavnim vyrobnim progra-

mem Narodniho podniku TATRA staly ndkladni automobily vysoké tonéze a vyvoj velkokapacitnich dieselovych vzduchem chlazenych motord.
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Komplexné k problematice motord viz: ARABASZ, Jindfich. Motory ndkladnich automobilii TATRA po roce 1945. Kopfivnice 2017, kniha, jenz

z pohledu pamétnika a konstruktéra kromé konstrukéniho vyvoje tatrovackych motord reflektuje diileZité souvislosti, které tento vyvoj do-
provézely.

14. Nahradila dfivéjsi Muzejni spolek, ktery pfi Lasském museu existoval v letech 1948—1951.

15. Josef Vefmifovsky, 1896—1983, pochazel z rodiny lakyjmického déInika v Sustalové tovaré na vyrobu kocar(i v KopFivnici. Po absolvovani

obecné skoly ve tiindcti letech nastoupil do uceni v tovarné, kde se vyucil zamecnikem. 0d chlapeckych let piihlizel rozvoji automobilové

vyroby v Kopfivnici a svoji zvidavou a charismatickou povahou se brzy dostal do pfizné konstruktéra Hanse Ledwinky. Pied prvni svétovou

vélkou ho zacal brt na nedéIni automobilové vyjizdky, kde mél funkci pomocnika (tdrzba pneumatik) a hlidace vozidla. Vid¢i list ziskal

v srpnu 1913, coz ndsledné ztrodil v priibéhu prvni svétové valky, kdy byl osobnim fidicem kapitana R. Von Rosnera, kterého doprovézel pii

inspekénich cestach po Itdlii a Ukrajiné. Po valce se vratil do Kopfivnice a nastoupil do automobilky jako zkusebni a predvadédi fidic. V le-
tech 1920-1937 reprezentoval automobilku v automobilovych soutéZich. S kazdym novym typem tatrovky zvodil nejen v Ceskoslovensku,
aleiv Némecku, Rakousku, Polsku, Madarsku, Rusku a Slovinsku. Viz BALAS, Miloslav (ed.). Kulturni mistopis Novojicinska. . 98.; Po roce 1945

se nékolik let podilel na organizaci tovémiho zavodniho tymu s vozidly T 600 — Tatraplan a organizaci zévod(i Ecce Homo u Sternberku. Tento

zavod patii k nejstarsim na Moravé a pro J. Vefmifovského se jednalo o srdecni zaleZitost. V r. 1969 se podilel na zalozeni TVCC (Tatra Veteran

Car Club) v Kopivnici, sdruzujici priznivce a majitele historickych Tatrovek.

16. Sprava Lasského musea v Kopfivnici. Budujeme vzorné technické muzeum pii Lasském museu v Kopfivnici. In: Tatrovdk, ro¢. 6, 1953, 5. 3.
17. HANZELKA, Lubomir — HANZELKA, Radoslav (eds.). Kopfivnice a jeji Zivot v minulosti z pozistalosti viastivédného pracovnika Emila

Hanzelky. Kopfivnice, nedatovéno, s. 96.

18. AMF, fond Archiv Emila Hanzelky. Schvdleni organizacniho a muzejniho pldnu, ktery zaroven ustanovil technickou komisi, pofadac. ¢. 307,
¢.J.10/61,1961.

19. ATM, fond Shirka rodiny Vemitovské. VERMIROVSKY, Josef. Budovdni technické cdsti Lasského muzea Kopfivnice, rukopis €. 5, 5. 1-5.

20. Podobnych akvizic se ve shirce nachdzi vice. Dalsi variantou zajisténi hotovosti pro nakup sb. predmétu byl prodej starého Zeleza.
Podobnych akvizic je vice a tyto informace pochdzeji z rukopisi Josefa Vefmifovského, nékteré z nich budou zmiriovany.

21. Ztéchto diivodd se shiraly také automobily v torzalnim stavu. Do shirkové evidence se nezapisovaly drobné soucdstky (startéry, volanty,
sedacky, kapoty, pneumatiky, loZiska, skla, ventily apod.). Zapisoval se pouze reprezentativni vyhér.

22. RMK. Inv. ¢. A 0026.

23. Syn nejvyznamnéjsiho konstruktéra Tatry do r. 1945, Hanse Ledwinky, jenZ vétsinu svého profesniho Zivota spojil s kopfivnickou auto-
mobilkou. Po osvobozeni Kopivnice v kvétnu 1945 byl Hans Ledwinka zatcen, 30. 6. 1948 podan Zalobni navrh na zahdjeni fizeni pred Mimo-
fadnym lidovym soudem v Novém Jiciné. Z vézeni propustén r. 1951. Po propusténi emigroval a dozil v Mnichové. V emigraci byl aktivni jako

technicky poradce. V roce 1992 byl Nejvy3$im soudem CSFR na Zadost Technického muzea a mistniho Tatra Veteran klubu, pné rehabilitovén.
Hans Ledwinka je konstruktérem evropského vyznamu. V roce 2007 byl na Zenevském autosalénu uveden do Automobilové siné slavy.

24. GUNTHER Nagenkdgel — STOGMULLER, Hans. Die autopioniere und Chefkonstrukteure in Steyer und Graz Hans und Erich Ledwinka. Ihr Le-
ben. Ihre Technik. Akazia verlag Gutau, 2015, 5. 31a 140-142. Vlastné se jednd o,,piedélanou” T 57, model osobni tatrovky, kterd se od r. 1931

vyrabéla ve velkych sériich a na jejimz vyvoji se vyrazné podilel Erich Ledwinka. Vedeni automobilky vsak rozhodlo o vyvoji aerodynamickych

limuzin. Navic se Uspésné prodavaly zminéné T 57.

25. ATM, fond Sh. fotograficka: Album prototypu T 77, datovano fijen 1933. Podle prvni fotografie vyjeli z Holesovic. Kromé Hanse Ledwinky

je na snimku také Hans Ringhoffer. V nasledujicim roce automobilka oficidiné predstavila vlastni koncepci osobnich aerodynamickych au-
tomobildi, které doprovazelo nékolik konstrukénich patentovanych novinek, zejména zména ulozeni osmivélcového vzduchem chlazeného

V motoru dozadu a nezaménitelny design.

26. ATM, Dokumentace TM 1994 — 2004. Rozhodnuti MK CR o prohldseni souboru, automobilii, motort, podvozkii a kocdrd, ktery se nachdzi
v Regiondlnim muzeu v Kopfivnici, . p.s., za kulturni pamdtku ze dne 18.6.1997, ¢. . 15.265/94., krab. ¢. 19.

27. RMK. Inv. & RO011. Pfi ndsledujicich tpravach povrchu vozu doslo k chybnému prepisu typového oznaceni na: M290.001.

28. AMF, fond Archiv Emila Hanzelky. Korespondence ve véci expondt kolejovych vozidel, pofadac ¢. 364, ¢. 90-131.

29. Dne 18. 7. 1937 se konala zvlastni jizda z Brna do Uherského Hradisté na Vyjstavu Slovécka. Ve shirkach muzea se dochoval original

jizdenky s uméleckym ztvarnénim Slovenske strely, které bylo navrzeno v Ateliéru Rotter. Vice SKREBSKA, Renata (ed.). Cernd zemé? Mytus

arealita 1918—1938. Ostrava 2018, s. 160—161.

30. ATM, fond Dokumentace TM 1994—2004. Rozhodnuti MK CR o prohldseni souboru, automobili, motord, podvozkii a kocdrd, ktery se na-
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chdzi v Regiondlnim muzeu v Kopfivnici, o. p. s., okr. Novy Jicin, za kulturni pamdtku dne 22. 5. 2000, €. j. 11.108/1999 a 8. 2. 2010 viiz prohl3-
Seny za NKP, krab. ¢. 19.

31. Vyjma roku 1977, kdy se k vyroci automobilky dokoncila replika prvniho automobilu Président, jenz je dnes soudésti stavajici expozice

Technického muzea. Ve své dobé se jednalo o neobvykly kolektivni projekt, kterému predchézelo dikladné studium dochované historické

technické dokumentace, véetné dokumentace originélu Prasidenta ve shirce NTM v Praze a NW typu A ve shirce Technického muzea ve Vidni.
Vysledkem je funkéni automobil, jenz tvarové a materidlové odpovida stavu, ve kterém vozidlo v r. 1898 vyjelo na prvni délkovou cestu

do Vidné.

32. AMF, fond Archiv Emila Hanzelky, pofadac 5. 307: HANZELKA, Emil. Zdpis o sbirkdch k 29. 12. 1967, €. j. 10/51. Tento zapis je zhodnocenim

dvacetileté cinnosti Lasského musea; ATM, fond Dokumentace TM 1967—1997 sv. Preddni muzea: Opis. Tzv. Hospoddiské smlouvy o pievodu

sprdvy ndrodniho majetku a prevodu viastnictvi ndrodniho majetku. Tato smlouva k 31. 12. 1967 zrusila Lasské museum a vlastnictvi sbirek

a provoz muzea predala n. p. Tatra Kopivnice. Jako diivod rozhodnuti je uvedeno: reorganizace sité muzei v okrese Novy Jicin. Krab. ¢. 1;

Tamtéz: Privodni zprava k pievodu Lasského musea. In: Tatrovdk, roc. 22, €., 1968, s. 2; Strucnéji: ROSENKRANZ, Karel — KOZLOVSKY, Jan.
Technické muzeum Tatra Kopiivnice, vyd. odd. podnikové propagace n. p. Tatra Kopfivnice, 1985, s. 2.

33, ATM, fond Dokumentace TM 1994—2004. Kulturni pamatky. Rozhodnuti MK CR o prohldseni souboru 46 kusti osobnich a ndkladnich auto-
mobilii a kocdrii za kulturni pamdtky, prohlaseni platné od 18. 6. 1997, krabice ¢. 19.

34. ATM, fond Dokumentace TM 1989—-2017. Zprvy o cinnosti. Vyrocni zprdva spolecnosti Regiondini muzeum v Kopfivnici 1998., krab. ¢. 29.
Regionalni muzeum v Kopfivnici, o. p. s. bylo zaloZeno spolecnym rozhodnutim akciové spolecnosti Tatra Kopfivnice a Mésta Kopfivnice pod-
pisem zaklddaci smlouvy dne 22. 12.1997 podle a ve smyslu Zakona ¢. 248/95 Sh. 0 obecné prospésnych spolecnostech. K zapisu do rejstfiku

bylo RMK, o. p. s. zapsano k 31. 3. 1998.

35. 0d 25.7.2016 je tzv. Hlachova shirka automobild zapsana v CES.

ENGLISH SUMMARY
ON THE HISTORY OF THE TATRA AUTOMOBILE COLLECTION
Michaela Bortlova

The first attempts to establish a company museum at the automobile factory in Kopfivnice
date back to before the Second World War (1935), when Emil Hanzelka, a member of the Czech
Hiking Club’s local branch, presented a proposal to the General Manager of the Ringhoffer-
TATRA company. The proposal did not progress beyond the initial discussion stage, and the
war broke out before the museum could be set up. Soon after the liberation in 1945, Emil
Hanzelka was offered a villa (confiscated from Josef Sustala) as the premises for a museum,
and he installed his own collections there. The Lachian Museum was opened to the publicin
August 1947 to celebrate 50 years of automotive design and production at the TATRA plant
in Kopfivnice. In the following years, the museum’s local history collections grew to incorpo-
rate an increasing number of acquisitions connected with the car factory. This process culmi-
nated in 1954 with the official establishment of a special offshoot of the museum, known as
the Special Museum of the Automotive and Ceramic Industries. The former mechanic, test driver
and racing driver Josef Vefmifovsky was appointed to head the new museum. During the
following years, both Hanzelka and Vefmifovsky acquired a range of vehicles dating from the
early part of the 20th century for their collections - including some of the ground-breaking
vehicles made by TATRA between the world wars. At the end of 1967 the Lachian Museum
was closed down and the Technical Museum in Kopfivnice was established, run by the TAT-
RA company. During the existence of this company museum (1968-1994), its chief curator
was Karel Rosenkranz. He actively built on the legacy left by Hanzelka and Vefmifovsky and
managed to double the size of the collection. When the company was privatized (1992-1993),
the collection was also privatized (as part of the company’s assets). In 1997, 46 exhibits were

Michaela Bortlova - Pfispévek k déjinam sbirky automobil( Tatra

declared cultural monuments as heritage experts feared that some items could be sold off.
The Kopfivnice Regional Museum was established, and the exhibits were displayed in the
current building. In 2000 a further 55 exhibits (automobiles, chassis, engines and carriages)
were declared cultural monuments. The automobile collection is unique in representing
a complete range of types, mapping the history of production at a single manufacturer from
the early beginnings of motoring in Central Europe.

Key words:
TATRA - Tatra Technical Museum - Slovak Arrow — Emil Hanzelka - Josef Vefmirovsky — Karel
Rosenkranz
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VYSTAVA , PRIMA SEZONA” V MEZIVALECNEM OBDOBI.
PUVODNI INTERIERY VIL V BLiZKOSTI HLAVNIHO MESTA PRAHY

Sarka Koukalovd, Alena Nachtmannové

K 100. vyrocivzniku republiky byla Ndrodnim pamdtkovym tstavem, izemnim odbornym pra-
covistém strednich Cech ve spoluprdci se Stfedoceskym muzeem v Roztokdch u Prahy uspord-
ddna reprezentativni vystava ,Prima sezdna, vily v okoli Prahy — interiérovy a odévni design
prvni republiky” konand v aredlu zdmku v Roztokdch od 5. 10. 2018 do 3. 3. 2019. Expozice se
zamérila na zdsadni zmény v bydleni, které prinesla prvni republika a které se staly zdkladem
soucasného bydleni. Upozornila na specificky fenomén Stfedoceského kraje, priméstské vilové
lokality v blizkosti Prahy. Vystava se vénuje ojedinéle zachovanym interiérim vil a upozorriuje

na absenci jejich pamdtkové ochrany.

Vznik Ceskoslovenské republiky znamenal
pro Cesky a slovensky narod vyvrcholeni mno-
haletych snah o samostatnost a pro vétsinu
obyvatel byl spInénym snem. S nad$enim za-
calibudovat zemi, kterd byla konec¢né,jejich”.
Usilovali o to, aby se,¢eskoslovensky narod”
vyrovnal zédpadnim zemim, k nimz vzhlizeli.
A pres vSechna uskali se jejich snaha dafila.
Do cela se dostaly hospodaiskeé elity: podni-
katelé, velkostatkari, reditelé bank a velkych
korporaci. Spole¢enského vzestupu a uznani
se vsak dostalo zejménainteligenci (Iékafdm,
pravnikdim, profesoriim, architektlim) a sa-
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mozfejmé umélcdim. Rada z nich vzesla z ma-
lych pomérd, vypracovali se vlastnim Gsilim
a dokazali vyuzit nové sance. Pro své rodiny
vystavéli domy, které odréazely jejich Zivotni
postoje: nadseni pro vie narodni, vasen pro
novinky a pro moderni zpUsob Zivota spolu
se smyslem pro poctivou praci.V nové zakla-
danych vilach zili ideou své zemé a pracova-
li pro ni. Toto obdobi povazovali za skutec¢-
nou,prima sezénu" — obdobi radosti, tvofivé
prace a nepiebernych moznosti. Mlada
republika méla sice mnoho chyb a stinnych
strdnek. Pro¢ se na ni ale nepodivat také
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Pohled do obyvaciho pokoje s propojenou jidelnou Lowitovy vily ¢p. 1427 v Nymburce (foto Martin Micka, 2018).
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Unikétni skica nabytku obyvaciho pokoje Léwitovy vily ¢p. 1427 od architekta Jana Sebanka, po¢. 30. let 20. stoleti

(soukroma sbirka potomk rodiny).

optikou starych fotografii a ¢ernobilych fil-
m{, z nichZ dychd nostalgie?

Proto nadzev,Prima sezéna" zastitil i repre-
zentativni vystavu v Roztokach u Prahy,
usporadanou k jubilejnimu 100. vyrocivzniku
samostatného statu Narodnim pamétkovym
Ustavem, Uzemnim odbornym pracovistém
stfednich Cech ve spolupréci se Stfedoces-
kym muzeem v Roztokach u Prahy. Podtitul
expozice s nazvem ,vily v okoli Prahy - interié-
rovy a odévni design prvni republiky” pak jiz
vice vypovida o zaméfeni vystavy, s pouka-
zem na dobovy vkus i smysl pro moderni

design. Spojeni architektury a médy dobie
ilustruje citat vyznamného prvorepublikové-
ho architekta, designéra a teoretika architek-
tury Karla Honzika:,Zputsob oblékdni mél vzdy
— vedle architektury a zplsobu bydleni - velky
podil na slohu své doby".' Tento nas prispévek
se ale bude vénovat jen architektonické ¢asti
expozice.

Vystava pfipomnéla prevratné a dodnes
se projevujici zmény v oblasti stavebnictvi
a architektury, k nimz doslo za relativné krat-
kou dobu 20.a 30. let 20. stoleti. Jednou z pri-
orit prvni republiky bylo dosazeni moderniho
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a zdravého bydleni, které by bylo dostupné
vsem. Paradoxem je, Ze se tyto zasady avant-
gardy nejduslednéji naplnily hlavné u indivi-
dudlné navrzenych vil a jejich interiérd, jez
tolik obdivujeme pro jejich esteticky Gcinek,
kvalitu i pro komfort vyhovujicii dnesnim uzi-
vatellm.

Oproti obvyklé prezentaci problematiky
exteriérli vilovych staveb se vystava vénova-
lazachovanym interiéram vil, pred vefejnos-
ti skrytym. Z toho dlvodu mlzeme mezi
tvlrce vystavy pocitat také majitele vil, vétsi-
nou potomky stavebnikl, ktefi jsou hrdi
na dila svych predk a ktefi ndm dovolili pre-
zentovat své domovy. Ze vzorku vybranych
staveb, fazenych chronologicky a podle
aspektl typickych pro mezivéle¢né obdo-
bi, prevazuji letni vily v pfiméstskych vilo-
vych lokalitdch hlavniho mésta Prahy, jez je
mozné z architektonického hlediska pova-
zovat za nejpfiznacnéjsi specifikum Stre-
doceského kraje. Pro vyrazné prazské osob-
nosti zde vznikala kvalitni architektura let-
nich i celoro¢nich vil od zndmych prazskych
architekt( a stavitel(i. Pfestoze vétsina zdej-
sich villegiatur byla zakladéana jiz v pribéhu
druhé poloviny 19. stoleti (Roztoky, Vsenory)
nebo poslednitietiny 19. stoleti (Dobfichovi-
ce, Cernosice, Revnice, Senohraby), vyrazny
rozkvét zaznamenaly i v mezivale¢ném ob-
dobi v souvislosti s ¢ilym spole¢enskym ru-
chem. Vedle lokalit u fi¢nich tok( Vitavy, Be-
rounky a Sézavy to byly déle Jevany s cha-
rakterem Svycarské jezernaté krajiny, nazy-
vané proto,eskym Davosem”. U feky Sdzavy
pak zmirime villegiaturu Nespeky, ktera se
rozvijela az po parcelaci pozemk( v roce
1932 podle regula¢niho planu od zndmého
architekta Jaroslava Fragnera.?

Mezi spolecenskou elitou nékteré tyto re-
kreacni lokality ziskaly takovy véhlas, ze se
napriklad v ptipadé Dobfichovic tradovalo,
ze ,mistni intelektudini spolecnost prispéla
k rozvoji celé prvni republiky, nebot do Dobri-
chovic se sjizdéli nejvyznamnéjsi predstavitelé
politického, uméleckého a podnikatelského zi-
vota".?

Podstatnou soucésti reprezentace vyssiistied-
ni tfidy byla tedy vilova architektura. Pfipo-
menme, ze v nasich podminkach se zacala
utvaret béhem druhé poloviny 19. stoleti.
Znac¢ného rozmachu doznala v obdobi pred
prvni svétovou valkou zasluhou architekta
Jana Kotéry a nasledné, pod vlivem novych
podnétd po vzniku samostatné republiky,
kdy se stala skute¢nou frontou prosazovani
moderni architektury. Podle teorie tzv. Ge-
samtkunstwerku vytvaéreli architekti jednot-
né, do detailu propracované architektonické
dilo, v¢etné interiéru s volnym i zabudo-
vanym néabytkem, s designem dvefi i s kli-
kami a dalSimi prvky, ¢asto i se zahradou. Ar-
chitekti nové republiky si kvalitou svych
projektd ni¢im nezadali s evropskou urovni
a v navrhovani ndbytku dokonce svétovy vy-
voj predstihli.* Na pocatku 20. let 20. stoleti,
tedy jesté pred razantnim nastupem Bauhau-
su, zalozil architekt Jan Vanék v Brné Spojené
umélecko-priimyslové (UP) zévody. Tento vy-
jimec¢ny nabytkarsky podnik se mezi prvnimi
v Evropé zaméroval na variabilni sestavovaci
systémy nabytku. V nasi zemi se stal pri-
kopnikem sériové vyroby typového nabytku,
navrzeného vyznamnymi domacimi i zahra-
ni¢nimi vytvarniky (napfiklad L. Mies van der
Rohe, A.Loos), vyrabél a prodaval celé bytové
zafizeni a postupné se vypracoval v nejpro-
gresivngjsiho vyrobce nabytku v Ceskoslo-
vensku.>52

Navzdory rozséhlé propagaci jednoduché-
ho vnitiniho zatizeni si viak stavebnici z po-
catku 20. let i naddle casto objedndvali za-
fizeni svych vil ve zdobnéjsim stylu art deco,
ve stylu doznivajici moderny nebo ve stylu li-
dovém, jenz byl mezi vélkami velmi oblibeny.

HLEDANIi NARODNIHO STYLU: LIDOVE
PRVKY V ARCHITEKTURE

Lidové uméni, vnimané jako symbol nadani
a schopnosti ceského naroda, ziskavalo znac-
nou oblibu jiz od druhé poloviny 19. stoleti,
tedy v atmosfére vzrlstajiciho ndrodniho se-
bevédomi a touhy po samostatnosti. Vzniklo
tzv. svérazové hnuti, které se snazilo vyuzivat
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Pohled do obytné haly vily ¢p. 178 ve Vienorech (foto Martin Micka, 2018).

lidovou ornamentiku v nejriiznéjsich oblas-
tech uménia designu. Lidové prvky se objevi-
ly v architektufe, bytovém zafizeni, textilu
azejména odévu. Nejvice se vina nadseni pro
vée lidové vzedmula ke konci 1. svétové vélky,
kdy se nosenikroje ¢i vytvéreni,lidovych” by-
tovych dekoraci stalo symbolem narodovec-
kého pokrokového smysleni.¢ Novou velkou
vInu zdjmu o, folklér” ze strany architekt{ pfi-
nesl vznik ¢eskoslovenského statu. Mlada
republika hledala vlastni umélecky styl a ve-
dle snah o novou architekturu to byla pravé
narodni a slovanska tradice, kterou se teh-
dejsi tvarciinspirovali. | kdyz nakonec zvitézi-
ly moderni proudy, projevy folklorizujiciho
vlastenectvi se z architektury neztratily. Kult
venkovské chaloupky jako obrazu domova
a kolébky néroda je mozné sledovat po celou
prvnirepubliku. Ve 30. letech navic lidova ar-
chitektura vzbudila opétovné zdjem, vypro-
vokovany deziluzi ze sterility funkcionalis-
tického bydleni. Svou roli vtom sehrél i novy
romantismus a oziveny vztah k pfirodé a ven-
kovské rekreaci.

Lidové prvky se promitaly jak do exteriérd, tak
do interiérd vil. Pfikladem rodinného domu
z konce 20. let 20. stoleti s ¢etnymi lidovymi
motivy, inspirovanymi ndrodopisnou tradici, je
vila ¢p. 178 ve Vienorech, v jedné z nejstarsich
piiméstskych villegiatur Prahy. Vila svym vy-
razem odrdZzi osobni iniciativu stavebnika, tru-
hlafe Matéje Pfausera, ktery se vénoval obno-
vam vyfezavanych stitd v Cernolicich a okoli.
Jeho dovednost a zaujeti dokladd nejen exte-
riér, ale i plvodni vnitini zafizeni s vyfezavany-
mi detaily. Doplfuji jej i dalsi prvky odkazujici
na lidové uméni, napriklad leptané sklo dvefi
s motivy lidovych kroju.

MODERNI A ZDRAVE BYDLENI:
FUNKCIONALISMUS

Teprve koncem této dekady pronikl do vy-
voje architektury a interiérové tvorby pre-
vratny funkcionalisticky styl. V nasi architek-
ture se utvérel od poloviny 20. let 20. stoleti,
pricemz Ceskoslovensko tehdy patfilo vedle
Francie, Holandska a Némecka k ohniskdim
jeho zrodu. Architektura, souznici s technic-
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Pohled do obyvaciho pokoje s propojenou jidelnou v letni vile ¢e. 394 v Dobfichovicich (foto Ondfej Pfibyl, Martin
Chum, 2013).

Jidelna s propojenym obyvacim pokojem vily ¢e. 394 v Dobfichovicich s vnitfnim feSenim od Hany Kucerové-Zaveské
(sbornik Byt, 1934).
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kymi a védeckymi vydobytky, méla zlepsit
uroven zivota. Dlraz byl kladen na industria-
lizaci, standardizaci, typizaci a sériovou vyro-
bu.Vysledkem byl krabicovy zelezobetonovy
skelet s pasovymi okny a pfisné ucelnym
vnitfnim usporadanim. Novy padorys dom
urcoval vétsi Ustfedni prostor v pfizemi a men-
$i loZnice v patfe. Rozmérné okna spojovala
interiér se zahradou, zatimco otevienou a va-
riabilni dispozici bytu doplnovalo jedno-
duché a ucelné vnitini zafizeni.

V konstrukci nabytku se zacalo hojné vy-
uzivat novych materidld - linolea, skla, kiize
nebo oceli - a od roku 1930 se i u nas zacal
vyrabét nabytek z ocelovych trubek. Vedle jiz
zminénych Spojenych UP zavodd se jeho vy-
robou zabyvala napfiklad firma Hynek Got-
twald z Brandysa nad Orlici nebo prosluld fir-
ma Thonet.” Z nejprestiznéjsich mezivalec-
nych designérskych firem jmenujme napfi-
klad Artél, ktery se soustfedoval na navrhy
a realizace kompletnich interiér(, nebo to-
varnu nabytku Emila Gerstela, jez vyrdbéla
vnitini zafizeni podle vlastnich navrhi i pred-
loh zndmych architektd a zaméfovala se i na
dekoracni predméty. Proslulym vyrobcem
svitidel byla firma Franty AnyZze a névrhy i vy-
robu koberctl a dekoracnich latek majitelé vil
s oblibou svérovali firmé Antonina Kybala.

Nejprve si funkcionalistické vily stavéli sa-
motni tvlrci, jejich pratelé, mecendsi a dalsi
zastanci moderniho uméni a architektury.
Meznikem v jeho prosazeniv architekture i in-
teriérové tvorbé u nds se stala Vystava sou-
dobé kultury v Ceskoslovensku konana v Br-
né v roce 1928, véetné Vystavy moderniho
bytu v kolonii,Novy dim”2 Ke zméné bydle-
ni prispivala i dal$i propagace nového zpUso-
bu Zivota, a to ve formé experimentalni vy-
stavby v Praze na Babé a v podobé cetnych
vystav, pfednasek a ¢lankd.

Snahy intelektuald v dobé prvni republiky
se nesly vduchu touhy vytvofit zdravy a silny
nérod sloZeny z krasnych, aktivnich lidi. K to-
mu bylo potfeba vzdélani a osvéty: ,sport,
provétrané pokoje, dokordn okna v loznicich,”
horovala znama novinarka Milena Jesenska.?

Uz zadné mistnosti plné ndbytku a tézkych
tkanin, na které seda prach, Zadné tézké ob-
leceni, v némz se $patné pohybuje, jen své-
zest, jas a radost ze Zivota. Zvitézily geomet-
rické formy ve své ,pfisné funkcnosti” a ,stri-
zlivé ucelnosti” a jim odpovidajici rozvrzeniin-
teriéru s hygienickym, lehce udrzovatelnym
a mobilnim zafizenim, pohodInym pro uziva-
tele. Nabytek jako ,nastroj” bydleni se stal
skute¢nym symbolem funkcionalistickych in-
teriérd.

Pfikladem letniho domu, ktery nejlépe zté-
lestioval prosazovani, zasady a ideje funkcio-
nalismu, je letni vila ¢e. 394 ve zndmém le-
tovisku Dobfichovicich z let 1933-1934. Ne-
chal si ji postavit JUDr. Maxmilidn Zavesky,
vrchni feditel Zemské banky v Praze, osvice-
ny stavebnik a velky zastdnce modernich my-
slenek v oblasti bytové reformy. Projekt zadal
dvéma mladym architektdim, Goc¢arovym za-
kdim Lvu Krcovi a Stanislavu Tobkovi, jez se
vénovali montovanym rodinnym domdm.
Vysledkem této spoluprace byl experimen-
talni typovy dim Vitkovickych Zelezaren s oce-
lovou konstrukci vyplnénou solomitovymi
deskami z lisované slamy a opatfeny omit-
kou. Ucelné a praktické vnitfni zafizeni v sou-
ladu s principy funkcionalismu navrhovala
dcera stavebnika - jedna z prvnich ¢eskych
architektek a designérek Hana Kuc¢erova-Za-
veska, kterd spolupracovala se Spojenymi UP
zavody nebo s firmou Hynka Gottwalda. Spo-
lu s dalsimi velkymi propagatory nové archi-
tektury a bydleni pfispéla k vzepéti moderni
bytové kultury u nds."

Celoroc¢nifunkcionalistické rodinné domy
zase dobre reprezentuje vila ¢p. 1427 v Nym-
burce. Ddm MUDr. Frantiska Lowita a jeho ro-
diny na predmésti historického jadra mésta
Nymburka, navrzeny v roce 1930, mél byt roz-
délen na ordinaci's ¢ekdrnou (smérem do uli-
ce) a na obytné prostory s terasami otocené
do nevelké zahrady. Projekt reprezentativni
moderni vily, s detaily exteriéru v barvé ,pa-
fizské modfi’, svéfil stavebnik architektu Janu
Sebankovi, ktery se podilel i na koncepci vniti-
niho zafizeni. V pfizemnim obyvacim po-
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koji (hudebnim salonu) propojeném s jidel-
nou navrhl jednolity kus nabytku, slozeny
z knihovny, barové skfirky a sedaciho koutu
s volnymi polstéfi (plvodné v barvé frissé
cervené). Soubor doplnil trubkovym konfe-
renc¢nim stolkem s alabastrovym sklem a tre-
mi kiesly s adaptabilnim naklonem opéraku,
dvéma taburety™ a tfemi hnizdovymi servi-
rovacimi stolky. Chloubou hudebniho salonu
bylo individuélné tvarované kratké kfidlo (kla-
vir Mignon znacky August Forster) se dvéma
kruhovymi stolickami a pultem na noty. Ar-
chitekt Sebének s nejvétsi pravdépodob-
nosti projektoval i mobiliai détského pokoje
zmodre ténovaného svétlého dieva. Podle po-
tomk rodiny nedochovany ru¢né tkany viné-
ny koberec tmavé cervené barvy do pro-
storu schodisté zhotovila proslula textilni dil-
na profesora Antonina Kybala. | ordinace ve
vile vynikala nejmodernéjsim lékaiskym vyba-
venim.

Rodina Lowitovych byla typickym pfikla-
dem intelektualni stfedostavovské rodiny ob-
dobi prvni republiky: MUDr. FrantiSek Lowit
byl plicni Iékaf a jeho Zena Anezka (Aga) jed-
na z prvnich diplomovanych zdravotnich
sester v Ceskoslovensku. Aga s dcerou ak-
tivné sportovala, byla jednou z prvnich ly-
zarek u nds. Soucasné byla celd rodina velmi
vzdéland a kultivovana. Frantisek Lowit vy-
studoval mimo medicinu jesté konzervatof
a pro pratele poradal pravidelna hudebni se-
tkani. Dcera Lowitovych byla nadand tanec-
nice, spolu s maminkou se vénovala fotogra-
fovani.

EMANCIPOVANE ZENY A AVANTGARDA

Profilovéni a prosazovani zen bylo jedno
z dlleZitych pfinost mezivale¢ného obdobi.
Pocétky téchto snah se u nds datuji do druhé
poloviny 19. stoleti, ale skute¢nou zménu pfi-
nesla az prvni republika. Jiz v roce 1920 bylo
uzakonéno volebni pravo pro zeny, viechny
vysoké sSkoly oteviely zendm a divkam své
brany. Prestoze Karlova univerzita pfijimala
na nékterych fakultach studentky jiz pred
prvni svétovou valkou, skute¢ny rozvoj zen-

ského vzdélani a na néj navazujici odborné
prace spada az do obdobi po vzniku repub-
liky. Zeny se pochopitelné nejvice uplatnily
v profesich, které se povazovaly za tradi¢né
Zenské: byly ucitelkami, vychovatelkami, se-
kretdtkami a Gcetnimi, mezi uméleckymi
profesemi prevazovaly herecky, zpévacky
atanecnice. Objevily se vSak i emancipované
Zeny, jez vstoupily do profesi chdpanych jako
»,muzské”: byly architektkami, pravnickami,
Iékarkami, zakladaly a vedly podniky. A spo-
le¢nost jim tleskala. Nevahaly vést vlastni
zZivot s vlastnim okruhem pratel, kariérou
a domacnosti. Pokud se provdaly, vnimaly
muze spise jako partnery, jimz se necitily byt
povinovany poslusnosti.

Ve vilovych lokalitach u Prahy se pravé ty-
to vyrazné Zeny velkou mérou podilely
na vzniku letnich vil nebo rodinnych domd.
Jednou zikonickych Zen mezivéle¢né avant-
gardy byla napfiklad Mil¢a Mayerov4, tanecni
umélkyné a choreografka, kterd studovala
v Némecku u slavného priikopnika moderni-
ho vyrazového tance Rudolfa von Labana.
U nés proslula mimo jiné i spolupraci s Jifim
Voskovcem a Janem Werichem v Osvobo-
zeném divadle nebo s basnikem Vitézslavem
Nezvalem a Karlem Teigem v tane¢ni kompo-
zici Abeceda. Krdsnou, noblesni a nezavislou
Mil¢u obklopovali umélci z rznych obord,
z nichz néktefi pro ni navrhovali i kostymy
adekorace - Alois Wachsman, Bedfich Feuer-
stein a dalsi. Jeji osobnost dobfe vystihuje
letnivilka Ce. 049, jez si nechala postavit ve vi-
lové lokalité v Nespekach u feky Séazavy.
Projektoval ji v roce 1935 jeji prvni manzel,
znamy architekt Jaroslav Fragner. Domek od-
povidal dobovému trendu letnich vil pro se-
zonni bydleni situovanych v malebnych pfi-
rodnich lokalitdch v blizkosti Prahy. Pfestoze
mnozi stavebnici si nechdvali budovat na-
kladné vily nebo velkolepd letnisidla s veske-
rym komfortem, novému Zivotnimu stylu
a idejim prvni republiky odpovidal spise typ
jednoduché vilky v propojeni se zahradou.
Pravé takovou stavbu volila i Mil¢a Mayerova,
kterd se inspirovala stylem stfedomoiské ar-
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Pohled do hlavni obytné mistnosti vilky ¢e. 049 v Nespekach (foto Martin Micka, 2018).

chitektury z ostrovt Capri a Isle Dieu.'? Jako
velkd milovnice aut a rychlé jizdy si do pU-
vodniho navrhu vyzédala pro svou bugatku
garadz vkomponovanou v zdkladnim dispo-
zi¢nim rozvrhu obytnych mistnosti. V ko-
lauda¢nim plénu je jiz ale garaz nahrazena
predsini se spizi a Satnou. Ve své podstaté se
ale vilkou otevienou ze viech stran do zahra-
dy chtéla priblizit pfirodé a lidské priroze-
nosti. Ze stejného dlivodu se v feseni interi-
éru priklonila k lidové kulture. Venkovnim,
a presto pred vnéjSim svétem uzavienym
prostorem bylo zdi ohrazené atrium - ,dvo-
recek” navazujici pfimo na obyvaci pokoj.
Zde se nachazela kamennd studna - jediny
zdroj vody pro vilu. Domku se fikalo ,Altd-
nek”, otevieny utulek pro jeji pratele, mnohé
osobnosti avantgardy. Mil¢a zde ale nachéze-
la i ¢as pro praci, odpocinek a snéni, jak
doklada jeji pojmenovani ,legracni skatulka
nasny".

ROMANTIKA V HOLLYWOODSKEM STYLU
Po roce 1935, kdy cesky funkcionalismus pro-
chazel krizi, se architekti zacali ohlizet po

novych materidlech a tvarech, kterymi by své
projekty obohatili. Postupné tak vznikala va-
rianta pozdniho funkcionalismu: inspirovaly
ji mimo jiné ¢lanky v dobovém tisku, jez cte-
nare seznamovaly s romantickymi novo-
stavbami v Severni Americe, spojujicimi vlivy
Spanélské architektury, anglickych staveb
a v malé mire i japonskych rodinnych dom
s uplatnénim pfirodnich prvkd. Bez vlivu ne-
byl ani obecny pfiklon k lidové architekture,
spojeny s vinou rustikalismu 30. let 20. stoleti,
nebo moédni trampska,architektura”. Jednou
z hlavnich charakteristik nového stylu se tak
stalo souznéni architektury s pfirodou, které
se odrazelo i v ¢asto pouzivanych motivech:
nizka valbova stfecha, kamenné a drevéné
detaily, oblouky otevirajici se do zahrady,
Skrdbané omitky, krbové haly nebo kované
miizky okennich otvor(.

Nejvyraznéjsi osobnosti, jez inspirovala
vtomto sméru domdci architektonickou scé-
nu, byl Vladimir Grégr, vestranné uznavany
predstavitel mladé mezivdle¢né generace.
Zduraznoval psychologické plisobeni stavby
na klienta a respekt k jeho vkusu. Na své cesté
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Pohled do obyvaciho pokoje vily ¢p. 203 v Cernosicich (foto Martin Micka, 2018).

po USA mél moznost navstivit haciendy holly-
woodské filmové smetanky v Kalifornii a po
ndvratu tento ,novo$panélsky styl” obratné
pfizplsobil nasim podminkam. Pies zaklada-
tele filmovych ateliérli Milose Havla a jeho
bratra se dostal k zakdzkam nékolika vil v za-
hradni ¢tvrti Barrandov, které se ze viech
dalsich dom asi nejvice priblizily idealu byd-
leni americkych hvézd stfibrného platna.™

Pestry stylovy trend konce 30. let ale oslo-
vil mnoho dalsich architektl. Jednim z nich
byl Bohumil Modry, jenz jenom ve zndmém
letovisku Cernosice projektoval a postavil cel-
kem tfi vily. Nejlépe dochovany diim ¢p. 203
si nechal postavit prazsky obchodnik a Mod-
rého ptitel Petr Seidler na prelomu 30. a 40.
let 20. stoleti. Impozantné zde plisobi roz-
mérnd hala s trdmovym vyfezadvanym stro-
pem a omitnutymi poli s esovitou strukturou
vykreslovanou prsty do mokré omitky. Cely
prostor haly otevirajici se do jidelny s klenu-
tym stropem a maltovymi hiebinky navic ovla-
da krb. Prostoram dodnes propujcuje oso-
bitou atmosféru drevény vyfezdvany naby-
tek, originalni kovova svitidla a lustry nebo
dvefe s kovanim ve tvaru maskarond.

INTERIERY MEZIVALECNYCH VIL

A PAMATKOVA PECE

V mnoha dalSich pfikladech se jednd o pozo-
ruhodna dila zndmych architektd a designé-
rdl, nalezici mezi mezindrodné cenéné kul-
turni bohatstvi. Pfesto nejsou plvodni kva-
litni interiérovd zafizeni vil ¢ rodinnych domu
takrka nikde pamatkové chranéna, a v mno-
hych pfipadech nejsou v seznamu kulturnich
pamatek zaneseny ani samotné stavby,
v nichZ se nalézaji. Nezfidka tak jejich za-
chovani zalezi pouze na dobré vili majitel{
objektd, ktefi interiérové zafizeni peclivé
opatruji a bez jejichz snahy by uz mnohé
hodnotné celky davno zanikly. To je také du-
vod, pro¢ jsou intaktni dobové interiéry v sou-
Casnosti jiz velmi vzacné.

Ziejmé jedinou soukromou vilou v celé
Ceské republice, spolu s niz byl v roce 2005
Ministerstvem kultury CR jmenovité prohla-
$en za kulturni pamétku i mobiliar obyvaciho
pokoje, je HofejSova vila ¢p. 274 ve stredoces-
kych Cernosicich.™ Letni vilu i nabytek pro-
jektoval pro svou rodinu architekt Milos Ho-
fej$ ve spolupraci s Karlem Stiplem v letech
1932-1934. Na této rodinné zakdazce spolu-
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pracoval s firmou Emila Gerstela a lakyrnic-
kou firmou svého otce.

Ve stejném roce sice Narodni pamétkovy
ustav ve spolupraci se znalci moderniho na-
bytku doporucil k ochrané i Léwitovu vilu
¢p. 1427 v Nymburce, a to véetné autorského
mobiliare obyvaciho a détského pokoje, av-
Sak v tomto pripadé ministerstvo prohlasilo
za pamatku pouze vilu.V odlivodnéni tehdy
mj. uvedlo, Ze,,...v kontextu 30. let jde o ndby-
tek primérné urovné, ktery nijak nevybocuje
zrady velkého mnoZstvi dochovaného ndbytku
této doby. Movité vybaveni Léwitovy vily sice
nepostrddd jisté kvality, ale zpamdtkového hle-
diska md jen lokdIni vyznam..."** Podobné
systematické odborné opomijeni architek-
tova plvodniho jednotného feseni domu po-
ukazuje bohuzel na podstatné trhliny v sou-

Poznamky:
1. HONZIK, Karel. Tvorba Zivotniho slohu. Praha 1946, s. 450.

Casné pamatkové péci. Vinou neprohlaseni
totiz majitelé nemohou ziskavat z verejnych
zdrojli financni prostfedky na opravy cenné-
ho nabytku, ktery kvali opotfebovani mnoh-
dy odstranuje nejprve do sklepa, na pl-
du nebo do garazi, kde chétra a ztraci hodno-
tu, a pak se vyhodi Uplné.

Je sice pravdou, Ze jednotlivé kusy nebo
soubory mobilidfe chranime i v ramci vy-
stavnich expozic realizovanych v nékolika vi-
lach zpfistupnénych verejnosti (vila Tugend-
hat v Brné, Miillerova a Rothmayerova vila
v Praze, Brummel{v ddim v Plzni a nové také
Capkova vila v Praze) nebo v muzejnich sbir-
kach, avsak autorské bytové zafizeni domu
stavebnika vyssi stredni tfidy, dochované
na svém plvodnim misté, se bohuzel stava
¢im dale vétdim unikatem.

2. SVACHA, Rostislav (ed.). Slavné vily Stredoceského kraje. Praha 2010, s. 21-46.

3. HAINZ, Jan. Bella Vista v zrcadle stoleti 1900-2000. Dobiichovice, 2010, s. 5. Nepublikovany rukopis, shirka Jana Hainze. Podrobnéjsi tdaje
kvillegiatufe Dobfichovice viz KOUKALOVA, Sarka (ed.). Letni rezidence Prazant. Dobichovice a vilovd architektura 19. a 20. stoleti, Praha 2016.
K Zivotu v letnich viléch detailné také SOUKAL, JiH. Slasti a strasti letnich bytd. Zivot na letnich bytech a v letnich vildch v éfe prvni republiky.
Praha 2016.

4. DLABAL, Stanislav. Ndbytkové umeén. Vybrané kapitoly z historie. Praha 2000, s. 228.

5. CHATRNY, Jindfich (ed.). Jan Vanék 1891—1962: civilizované bydleni pro kaZdého. Brno 2008, s. 13, 38, 121.

5a Detailné se problematice odrazu statni a narodnostni identity v uméni a architektufe vénuji predeviim publikace: BARTLOVA, Milena
(ed.). Co bylo Ceskoslovensko? Kulturni konstrukce stdtni identity. Praha 2017; BARTLOVA, Milena — VYBIRAL, Jindfich a kol. Budovdni stdtu.
Reprezentace Ceskoslovenska v uméni, architektufe a designu. Praha 2015.

6. Velkou propagétorkou tohoto hnuti byla Renédta TyrSovd; jeho vyjznam pro ndrodni sebevédomii rozvoj hospodéstvi zdiraznil vyznamny
architekt Josef Fanta: 0 svérdzu krojovém a bytovém: Predndska proslovend v tinoru 1917 Ing. Josefem Fantou. Praha 1917.

7. KOUDELKOVA, Dagmar — SIMKOVA, Ane3ka (ed.). Jindfich Halabala a Spojené uméleckopriimyslové zdvody v Brmé. Praha 2018, s. 74, 85-93.

8. KUDELKOVA, Lenka — KUDELKA, Zdenék — CHATRNY, Jindfich. O Nové Brno: Brménskd architektura 19191939, dil 1. (katalog vystavy). Brno
2000, s. 61-71.

9. Myslenka zjednoduseni Zivota, odivani, vybavy interiéru, péstovani hygienickych ndvyki a sportu se prolind celym jejim dilem. Sou-
borna vydéni casopiseckych élanki: JESENSKA, Milena. Clovek déld saty. Praha 1927; JESENSKA, Milena. Cesta k jednoduchosti. Brno 1995.
10. HOLUBOVA, Kristyna. Zena v byté, Zena v domé. Ceskoslovenskd bytovd kultura 1918-1938. Diplomova prace, Univerzita Pardubice, 2015,
5.33-35. PFEJFEROVA, Hana. Hana Kucerovd-Zdveskd. Zena — architekt v mezivdlecné avantgardé. Diplomové prace, Univerzita Karlova Praha, 2006.
11. Ojedinéle dochovany navrh nabytku obyvaciho pokoje Lowitovy vily &p. 1427 v Nymburce podepsal architekt Jan Sebanek v roce 1931,
Vyroba byla svéfena nymburskému umeéleckému truhlafi Rudolfu Jandakovi. Plany se nachdzeji v soukromé shirce potomka rodiny.

12. V plivodnim ndvrhu ,fetni chaty” ce. 049 od architekta Jaroslava Fragnera je v nadpisu rukopisny vpisek tohoto znéni: , podle koncepce
Milci Mayerové, insp. architekturou na Capri a Isle Dieu, 1935”. Soukroma shirka potomkd rodiny.

13. JIRAS, Pavel. Barrandov. I. Vzestup k vysindm. Praha 2012, s. 42-47; KRALOVA, Martina. Prazsky Hollywood. Dolce vita. 2005, ro¢. 4, ¢.9, 5. 30-34.

64 ~ 65



14. Rozhodnuti MKCR o prohlaseni souboru staveb domu ¢p. 274 (véetné movitého vybaveni) v Cernosicich za kulturni pamétku ze dne 2. 2. 2005
(€.}. 21247/2002).
15. Rozhodnuti MKCR o prohlaseni vily ¢p. 1427 za kulturni pamétku ze dne 14. 4. 2005 (<. }. 12601/2003).

ENGLISH SUMMARY

“THE SWELL SEASON”: AN EXHIBITION OF ORIGINAL INTER-WARVILLA INTERIORS NEAR
PRAGUE
Sarka Koukalova, Alena Nachtmannova

This paper presents one of the most distinctive phenomena in the region of Central Bohemia

- the existence of wealthy villa communities in the commuter belt surrounding Prague. To
mark 100 years since the foundation of the independent Czechoslovak Republic after the
First World War, the National Heritage Institute’s Central Bohemia branch and the Central Bo-
hemian Museum in Roztoky u Prahy organized an exhibition entitled “The Swell Season’, fo-
cusing on interior design and fashion from the inter-war years. The exhibition took place at
the Roztoky chateau from 5 October 2018 to 3 March 2019, and it provided a unique oppor-
tunity to see some very well-preserved villa interior which are not open to the public. It also
highlighted the absence of legal heritage protection for these interiors; the only privately-ow-
ned

villa in the Czech Republic containing furnishings that have been granted protected status
is the Hotejs villa (house no. 274) in the Central Bohemian town of Cernogice. The exhibition
traced the evolution of interior design and fashion, showing some of the major changes brou-
ght by the inter-war years. One of the priorities during the period was the creation of modern,
healthy housing that was accessible to all. Paradoxically, avant-garde principles were applied
most thoroughly in individually designed villas and their interiors. Czech interior designers
produced work of a comparable quality to that of their counterparts in other countries; inde-
ed, Czech designers were at the vanguard of global developments in creating standardized
furniture and variable furniture systems, mainly working in conjunction with the forward-lo-
oking Brno-based United Decorative Arts (Spojené uméleckopriimyslové zavody) company.
The company collaborated closely with the architect Hana Kucerové-Zaveska, an enthusiastic
proponent of modern architecture and housing, who designed interiors for a summer villa
in Dobfichovice (house no.394).

Keywords:
Architecture 1918-1938 - the Praguers’ summer homes - interiors of the villas — the exhibiti-
on,Prima sezéna" in Roztoky u Prahy - Cernogice — Dobfichovice - Vienory
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+~EMPYREUM NA DUNAJI“, BUDOVATELSKE AMBICIE
V MEDZIVOJNOVEJ BRATISLAVE
Peter Szalay

Ako jediné z novo vznikajtcich hlavnych miest ndrodnych Stdtov po prvej svetovej vojne, bolo
hlavné mesto Slovdkov v radmci Ceskoslovenska budované, mimo jeho geografického aj kul-
tdrneho centra. V Bratislave, v ktorej previddalo nemecké a madarské obyvatelstvo liberdina
Ceskoslovenskd demokracia umoznila medzi dvoma svetovymivojnamivznik mesta ako mul-
tikulturnej metropoly, ¢o sa odzrkadlilo aj v bohatej a ré6znorodej architektonickej produkcii.
Spolo¢nym menovatelom tychto snazeni bolo budovat hlavné mesto ako moderné obchodné

a kulturne centrum.

Dna4.2.1919 sa minister s plnou mocou pre
spravu Slovenska, Vavro Srobar, po niekol-
kych mesiacoch strdvenych v severosloven-
skej Ziline, sldvnostne prestahoval do Brati-
slavy, vtedy eSte nazyvanej PreSporkom.” Na
hlavnej triede smerujucej od zelezni¢nej sta-
nice do centra postavili kulisy slavobrany, ci
skor vitazného obluka. Minister a jeho tradni-
ci prechadzali popod neho $palierom unifor-
movanych legiondrov a sokolov privezenych
z Bieclavi, pretoze urady predpokladali ne-
zaujem domdcich Presporc¢anov? a nemylili

sa. Namestie pred Zupnym domom kde sa
konal prvy prihovor ministra neprildkal mno-
ho domacich, vac¢sinovo nemecky a madar-
sky hovoriaci,PreSporaci”prijimali novy sta-
tus mesta s nedéverou a odporom. Srobér sa
vo svojom uvodnom prihovore dotkol s Ma-
sarykovsky liberdlnom a zmierlivom téne
+Mesto toto svojim ndrodnostnym zloZenim
vmalom je obrazom celej republiky. Ono bude
skusobnym kameriom, ako riesit tlohy poli-
tickej, ndrodnostnej, kulturnej a socidlnej spra-
vodlivosti.”3

Takzvana vykladna skrina Republiky, dnesné namestie SNP v druhej polovici tridsiatych rokov 20. storocia (Archiv
architektury, Oddelenie architektiry HU SAV).
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Bola to prave architektira a mestské pla-
novanie, ktoré dodnes na tvari mesta ucho-
vavaju fragmenty budovania modernej libe-
ralnej demokracie jej Uspechy, ale aj podo-
rysy jej zlyhania.

Néarodnostny konflikt ¢i konflikt starou-
sadlikov a novoprichodzich charakterizoval
prvé roky medzivojnovej Bratislave. Za jede-
nést rokov od posledného predvojnového
zratania obyvatelov vzrastol pocet Bratislav-
¢anov o 30 tisic na temer 100 tisic v roku
1921.Vadsina z novych obyvatelov prisla do
mesta priebehom kréatkych dvoch rokov po
svetovej vojne a jednalo sa predovietkym
o Slovéakov a Cechov, ktory spolu zrazu vytvo-
rili va¢sinu v meste (42 % obyvatelov) a za-
pinali pozicie v meniacich sa tradoch monar-
chie a vo vznikajucich novych instittciach.
Takyto masivny priliv obyvatelov nemal len
svoj ndrodnostny rozmer, ale spdsobil aj prag-
matické problémy s ubytovanim tisicov no-
vych obyvatelov. Bytové kriza, ako aj chy-
bajlce priestory pre nové institucie sa tak sta-
la jednou z najdélezitejsich politickych, ale aj
architektonickych vyziev mesta a jej rieSenim
bolo v prvych rokoch republiky poverené Mi-
nisterstvo verejnych prac.

Ceskoslovenska Bratislava

,BudouciVelkd Bratislava a byvaly predprevra-
tovy Pressburg jsou dvé mésta Uplné rozdilnd.
Tam kde pred prevratem ddl se jen pozvolny vy-
voj provincidlniho mésta, mozZno dnes oce-
kdvati mocny vzrlist velkého mesta obchodni-
ho. Statistiky a prognézy pro zpracovdni regu-
lacniho programu selhdvaji namnoze pro Bra-
tislavu, a jest treba utikati se k predpokladum,
jez snad na prvni pohled zdaji se utopiemi.
(Jifi Grossmann - Alois Balan. Regulacni stu-
die Velké Bratislavy, Architekt SIA, 1926). Brati-
slavskd filidlka Ministerstva verejnych prac
pritiahla z Ciech nielen uradnikov, ale aj ar-
chitektov, ktory v meste zacali svoju kariéru
na lukrativnych rozsiahlych projektoch byto-
vych domov a suborov pre novu uradnicku
vrstvu, ako aj nové sidla uradov. Zvédc¢sa mla-
dy cesky absolventi prazskych $kol ako Kle-

Bytové domy na Stetinovej ulici, architekt Klement Si-
linger, 1922 (Archiv architektdry, Oddelenie architek-
tary HU SAV).

ment Silinger, Alois Balan, Jindfich Merganc
¢i Josef Marek pocas dvoch dekadach medz-
ivojnového obdobia vyrazne prispeli svojimi
viziami a realizaciami k premene Bratislavy.

Ich prvé projekty zrkadlili dobovu atmo-
sféru diskusii o Ceskoslovenskom narode
ao,slohu’, ktory by mal vyjadrit Specifika no-
vého Ceskoslovenského naroda.*

Prvy spominany, architekt Klement Silin-
ger, patril k jednym z vytvarne najtalento-
vanejsich architektov zo skupiny zacinajucej
v na ministerstve verejnych prac. Potvrdzuju
to aj jeho rané realizacie Uradnickych by-
tovych domoyv, ktoré patria medzi najkva-
litnejsie vysledky dobového navrhovania v ob-
lickovom, ¢i ndrodnom slohu. Vyrazne plas-
ticky ¢lenené fasaddy jeho domov ako napri-
klad bytového domu na Stetinovej ulici, maju
vyrazovu silu, v ktorej viac nez inspiraciu lu-
dovym ornamentom citit velkomestsky cha-
rakter prazského kubizmu a nemeckého ex-
presionizmu.

Nebolo to viak byvanie, ktoré v prvych ro-
koch Ceskoslovenska vyvolalo v Bratislave
rozsiahlejsie architektonické diskusie ohlad-
ne reprezentativneho jazyka republiky. Pre-
dovsetkym navrhovanie sidel institucii a ura-
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Pévodna budova Zemdelského muzea, dnes Slovenského narodného muzea (1924-1928), od architekta
Milana Michala Harminca (Archiv architekttry, Oddelenie architektiry HU SAV).

dov boli odbornou i sirokou verejnostou ostro
sledované a aj kritizované. Prazské politické
vedenie sa usilovalo od zaciatku 20. rokov vy-
budovat reprezentativnu Uradnu infrastruk-
turu Bratislavy. Po rokoch republiky, ked au-
toritativne zadavali zékazky architektom mi-
nisterstva verejnych prac, zacali svoje vizie
konkretizovat prostrednictvom demokratic-
kych prostriedkov — architektonickych suta-
Zi.V roku 1924 bola vyhldsena sutaz na sidlo
prvej velkej kultirnej institucie v Bratislave
s celostatnou posobnostou - Zemedelské
muzeum na lukrativnom pozemku dunajské-
ho nébrezia. Vitazom sa stal Pavel Jandk
s charakteristickym masivnym blokom s vy-
zdobou v narodnom slohu. Slovensky politi-
ci vsak neprijali rozhodnutie poroty a vdaka
obstrukciam dosiahli, ze projekt nakoniec
realizoval ich favorit, Slovdk Milan Michal Har-
minc,® architekt s bohatymi skidsenostami
z vystavby Budapesti. Pévodny sutazny na-

vrh s vyraznou kupolou prepracoval na viac
konzervativny, antikizujuci koncept vzdialeny
Specifickému jazyku obluckového slohu.

No nakoniec aj sidla institucii, ktoré na-
vrhli a zrealizovali cesky architekti vybrany
ministerstvom i inymi $tatnymi institdciami
boli va¢sinou navrhnuté v jazyku reduko-
vaného klasicizmu s monumentalitou mo-
dernych velkomestskych paldcov. Ladislav
Foltyn, vyznamny historik medzivojnovej slo-
venskej architektdry, nazval tento Styl drad-
nym slohom®a miestom, kde sa vystavby naj-
hustejsie prejavila, bola takzvana Dunajska
stvrt, priestor medzi priemyselnou zénou
Bratislavy s jednym z najvacsich pristavov
v republike a historickym jadrom mesta. Tu
priebehom 20. a 30. rokov vznikol rad stat-
nych a verejnych institucii, na ktorych sa zr-
kadlila postupnd premena architektonickej
paradigmy v Ceskoslovensku a smerovanie
k modernému navrhovaniu, zaloZzenému na
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Okresna socialna poistoviia na Bezru¢ovej ulici 5, architekti Alois Balan, Jifi Grossmann, 1939 (Archiv architektury,
Oddelenie architektary HU SAV).

vedecky raciondlnom rieSeni stavby a funk-
¢nej estetike modernizmu.

Jednym z najvydarenejsich prikladov tych-
to premien v architektonickom mysleni zrea-
lizovany v Dunajskej stvrti, je komplex Zem-
skej uradovne pre poistovanie robotnikov
z rokov 1928-1932 (Bezrucova 3) a Okresnej
socidlnej poistovne dostavanej v rokoch
1936-1939 (Bezruc¢ova 5). V prvej etape vy-
stavby toho mestského obloku jej autori
architekti Alois Baldn a Jifi Grossmann este
pracovali s uzatvorenostou uradnej budovy
a s monumentalizujucim efektom vyskovej
gradacie v narozi. Avsak uz o niekolko rokov
neskor mestsky blok uzavreli projektom, kto-
ry pre dosiahnutie ¢o najlepsich svetelnych,
hygienickych a funkénych podmienok archi-
tektury poprel uli¢nu ciaru. Svojim asymet-
rickym komponovanim hmot, vyuzitim so-
fistikovanych konstrukcnych rieseni, novych
stavebnych materidlov a technoldgii repre-
zentoval dobové progresivne tendencie sve-
tovej architektury.

Kto budoval modernu Bratislavu?

,Cesta ndsho architektonického zrenia viedla
cez teoreticku dielriu Ceskej architektonickej
avantgardy,” napisal architekt a fotograf Ladi-
slav Foltyn, jeden z mala slovenskych absol-
ventov sldvneho Dessauského Bauhausu vo
svojom najvyznamnejsom teoretickom diele
Slovenskd architektira a ceskd avantgarda
1918-1939.

Pristupil tak na kolonialnu rétoriku o zao-
stalosti Slovenska a Bratislavy, ako aj na revo-
lu¢né modernistické myslenie, ktoré zavr-
hovalo minulost a vyzadovalo prospektivne
myslenie a budovanie nového sveta. Folty-
novym tvrdenim by akiste nesthlasil rad jeho
bratislavskych kolegov, ktory v meste tvorili
relativne Struktirovanu architektonickd scé-
nu uz od ¢ias monarchie. Predovsetkym Ne-
mecki a Zidovski architekti produkovali v libe-
ralnom prostredi prvej republiky diela svojou
progresivitou a medzinarodnym kontextom
nezaostavali za tymi, ktoré do mesta prinies-
la,Ceska avantgarda®. Prazsky casopis Stavba
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ALCH- WEINWURN a VECSEL-

Névrh interiéru pre byt v komplexe UNITAS, architekti Friedrich Weinwurm, Ignac Vécsei, 1931-1932.

aj brnensky Horizont v roku 1925 publikova-
li ¢erstvo dokoncent Administrativnu bu-
dovu Zilinskej portlandcementovej tovérne
v Bratislave. Je to jediny dokaz spoluprace
dvoch vyznamnych Zidovskych architektov
Friedricha Weinwurma a Ernsta Wiesnera,
ktory pritom pochadzali z jedného regiénu
Slovenska zo Zahoria. Obaja jeden v Brati-
slave a druhy v Brne velmi skoro a konzek-
ventne pocas celej svojej tvorby neopustili
raciondlny, Loosovsky puristicky postoj.
Weinwurm spolu s architektom a staveb-
nym podnikatelom Igndcom Vécseiom viedol
jeden z najvacsich architektonickych ateli-
érov v meste. Navrhoval sidla pre vyznamné
podniky, staval luxusné vily na hradnom kop-
ci, no zaroven sa angazovane zapajal aj
do politického diania, a patril k jednym z ar-
chitektov, ktory sa najaktivnejsie zapojili do
[avicového hnutia v meste.V roku 1931 spolu
s Antoninom HofejSom, teoretikom a propa-
gator moderného umenia a lavicovych mysli-
enok zacal vydévat ¢asopis Novd Bratislava.

Symbolicky sa v prvom ¢isle ¢asopisu profi-
lovo venovali aktudlne dokoncenym obyt-
nym suborom UNITAS, ktory navrhol Wein-
wurm v rdmci statnej podpory pre bytovu vy-
stavbu pre nezamestnanych. Praca architek-
ta Friedricha Weinwurma, bola manifestéaciou
dostupného byvania pre chudobnych s vy-
raznymi prvkami komunitného Zivota, ako aj
modernej architektdry a urbanizmu. Plan
Weinwurmovho UNITASu uznanlivo hodno-
til aj Karel Teige. , Byl zprvu myslen jako ko-
lektivisované bydleni, avsak bylo nutno od
toho upustiti a zafiditi tamni byty jako malé
domacnosti s kuchynémi,” ako uviedol v pu-
blikacii Nejmensi byt.?

Radikalne favicové vizie sa v liberdlnom
Ceskoslovensku tridsiatch rokov 20. storocia
dostavali do verejnej diskusie, na rozdiel
od susednych krajin, kde stdle silnejsie pre-
berali moc nacionalistické a autoritarske rezi-
my. No aj tu sa tieto myslienky diskutovali
skor v ¢asopisoch, na vystavach ¢iv architek-
tonickych planoch nez v skuto¢nych politi-




Manifesta¢ny sprievod pred Ceskoslovenskou narodnou bankou na Sturovej ulici, 1938 (Archiv
STK, Slovensky narodny archiv v Bratislave).

kach. Hospodarsky Zivot krajiny bol previ-
azany s kapitalistickym volnym trhom, kto-
rého vzorom boli Uspesné velké firmy ako
napriklad Batov koncern, ktory ovplyvrnoval
vyvoj ¢eskoslovenskej architektdry, nielen vy-
stavbou idedlnych tovérenskych miest, ale
predovsetkym stavbou obchodnych domov
v kazdom va¢som meste krajiny.

Liberalny kapitalizmus, pragocentrizmus
anarodna emancipacia

+Madarské a Nemecké strany a skupiny, ktoré
sa povaZovali za pravych a jedinych dedicov
pamiatkového fondu mesta, vsade vetrili ten-
dencie vyrvat im ich kultdrne dedicstvo.”® Tak
zhodnotil pamiatkar a historik Vendelin Jan-
kovic vztah starych PreSporakov k novym ces-
koslovenskym Bratislavéanom. V roku 1930,

ked'bol predstaveny novy projekt obchodné-
ho domu firmy Bata v centre mesta, sa vsak
dokazali spojit. Moderny dom batovca Kar-
fika s pasovymi oknami a svetelnou rekla-
mou, ktory zakryval jednu zdominant mesta
- Michalsku vezu - vzbudil odpor aj u ces-
kych a slovenskych tradnikov a prinutili Ba-
tov koncern k,Ustupku’, hmotu bliZsie k vezi
architekt znizil, no o to zvysil dalsi blok ob-
chodného domu.

Bratislava zaZivala v 30. rokoch minulého
storocia vyrazny stavebny boom, stavala sa,
Ci skor tuzila sa stat, metropolou. Na okraji za
hradbami stredovekého mesta vznikalo mo-
derné centrum, ktoré domdci s oblubou na-
zyvali vykladnou skriiou mesta. Okrem spo-
minaného Batovho domu sluZieb tu vznikol
rad modernych stavieb, Mestska sporitelfa
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Nacrt na budovu zemského uradu v Bratislave, 1938 (Archiv Narodniho technického muzea v Praze).

(1932) s prvou zavesenou fasadou od mladého
slovenského architekta Jura Tvarozka, prvy
»mrakodrap” - jedenast poschodovy Obchod-
ny a bytovy dom Manderla (1936) od pre-
$porského nemca Christiana Ludwiga, moder-
ny samoobsluzny Obchodny dom Bohuslav
Brouk (1935), postaveny priebehom styroch
mesiacov podla navrhu toho istého architek-
ta, ¢i komplex mestskych palacov Druzstevné
domy (1932-1939) od Emila Bellusa, jednej
znajdélezitejsich osobnosti modernej sloven-
skej architektury.

V roku 1936 vyhral Emil Bellus sttaz na fi-
lidlku Narodnej banky Ceskoslovenskej v Bra-
tislave. Bolo to Udajne po prvy krét, ked ne-
prazsky architekt dostal prileZitost realizovat
takuto Statnu zdkazku. Sutazné navrhy boli
publikované aj v ¢asopise Styl, ktory si archi-
tekt predplacal, jeho projekt tam viak nengj-
deme. Architekt si na titulke, kde bol prezen-
tovany projekt Bohumila Hubschmanna, pri-
pisal ,+ 1. cena nepublikovand!“°

Architekt k ulohe postavit filidlku Na-
rodnej banky pristupil s patricnou vaznostou.
Hlavnu fasadu objektu navrhol so symetriou
a monumentdlnostou, ktord demonstrovala
Bellusovo odvrétenie od lahkosti, asymetrie
a redukcie tvarov charakteristickej pre jeho
skorsiu tvorbu v duchu ceskoslovenského
funkcionalizmu. Z masivnej podnoze banky
zhrubo opracovanych kvadrov travertinu vy-

stupuje monumentdlna bronzovd branaanad
nou prazdny rdm medzi dvoma kridlami
banky, ktory na vrchu uzatvara len stihly pre-
klad. Az metafyzicky posobiaca prazdnota
tohto otvoru, vlozeného medzi dva masivne
travertinom obloZené mury, nesie v sebe na-
boj mrazivej monumentality Talianskej fasis-
tickej architektury Novocenta. V atmosfére
rasticej moci nacionalistickych autonomis-
tickych a autoritativnych hnuti odporu voci
liberdlnej demokracie na konci 30. rokov
20. storocia sa zda BelluSova banka akymsi
symbolom premeny myslenia aj v architekt-
ure. Premeny, ktord bola Uzko spojend aj s po-
litickou nespokojnostou Slovakov s prago-
centrickym riadenim republiky ako aj na-
znacenim, ktorym smerom sa bude politika
i architektura v nasledujucom obdobi orien-
tovat.

A my este v osemndstom roku republiky
pokojne a bez spravodlivého hnevu hladime
na bratislavsky hrad a k tejto strdni. Obdvam
sa, Ze keby sme neodstrdnili to ¢o tu rusi krdsne
dielo prirody, a keby sme jej krdsu nedoplnili ar-
chitekturou, Ze by sme neobstdli pred kritikou
tych, ktori pridu po nds... Prosim priatelov Bra-
tislavy a vsetkych ktori maju smysel pre to o
na ceskoslovenskom Dunaji znamend sloven-
ské hlavné mesto, aby sa pricinili o ndpravu.”
Takto sa vyjadril ministersky predseda Milan
HodZa pri jeho néavsteve Bratislavy v roku



1937.Uz o rok nato sa na verejnost dostali vy-
sledky jeho predstav v podobe sttaze na vy-
stavbu Zemského Uradu na hradnom navrsi
a v podhradi, ktoré sa mali stat najdolezitejSim
administrativnym a vladnym centrom Slo-
venska, ktoré malo spravnou reformou ziskat
vacsiu autondmiu voci prazskému centru.
Vlyzvou navrhnut budovu Slovenskej via-
dy a ministerstva na najprominentnejsom
mieste bratislavskej panoramy boli osloveny
dvaja architekti, Slovak Juraj Tvarozek a Cech
so slovenskymi korefimi Josef Gocar. Zial do-
choval sa ndm len ¢esky ndzor na prestavbu
rujny hradu. Gocar az prekvapujico radi-
kalne pristupil k navrhu. Celd ruinu hradu
planoval zburat a na jej miesto naprojektoval
monumentalny 12-ti poschodovy dom s p6-
dorysom v tvare velkého pismena H. Bru-
talnost s akou Gocér nahradil stérocia exis-
tujuce Stvorvezie na siluete mesta za kubicku
hmotu modernej administrativnej budovy, je
natolko zardzajuca, Zze az navodzuje otézku,
¢i to architekt skutocne myslel vézne. Reak-
cia verejnosti, odbornej aj laickej samozrej-
me na tento ndvrh nenechala dlho ¢akat
a Hodzova vlada nakoniec financovala po-
drobné zameranie ruiny a projekt jej kon-
zervacie a adaptécie na letné divadlo,""k jej
realizécii vsak uz zdnikom republiky neprislo.

Tragicka,dejinna aloha”

+Ano. V ddvnych &asoch, ked'tu (v Bratislave)
zapadla Sldvov sldva, utiahli sme sa pred vitaz-
nym barbarom z Azie hore medzi sloven-
ské vrchy a pralesy. Ale od tych cias nevymizla
znds tuzba zmocnit'sa strateného Dunaja, tej-
to brdny do sveta. Preto sem prisli Starovcivzni-

Pozndmky:

1. Pomenovanie mesta Bratislavou bolo oficidIne schvalené takmer a7 o dva mesiace neskor — 27. marca 1919. Podrobnejsie pozri LIPTAK,
Lubomir. Bratislava ako hlavné mesto Slovenska. In DUDEKOVA, Gabriela (ed.). Medzi provinciou a metropolou. Obraz Bratislavy v 19. a 20. storodi.

Bratislava, 2012.Tu's. 46.

2. Cenzus z roku 1910 ukazoval, 7e Nemi tvorili 50 % obyvatelov mesta, Madari 30% a Slovaci len 16%. Podla DUDEKOVA, Gabriela (ed).

Medzi provinciou ... ¢.s.vpozn. 1.

etit velku vatru ndrodnej renesancie, a preto
sme sem teraz dorazili my, aby sme tu vybu-
dovali slovenské empyreum na Dunaji. To bola
nasa nelahkd, ale dejinnd tloha!*?

Takto historiu chapal a aj prekrucal spi-
sovatel'a taziskova osobnost bratislavskej me-
dzivojnovej bohémy a neskér $éf Uradu pro-
pagandy Slovenskej republiky Tido J. Gaspar.

Paradoxom doby ostéva, ze v roku 1942

v rezimovej sutazi na vystavbu univerzitného
mesta na Bratislavskom hrade, taliansky ar-
chitekti Ernesto a Atillio La Padullovci z Rima,
planovali ruiny zburat, a na ich mieste po-
stavit podobne radikdlne moderny blok ako
navrhol Gocar. To, Ze projekt talianskych ar-
chitektov najviac zaujal porotu a domacu
umelecku obec, zrkadlia aj stranky ¢asopisu
Elan, najcitanejSieho mesacnika o umeni za
vojnového Slovenska. V roku, ked' boli spu-
stené transporty Zidov zo Slovenska, sa pred
verejnostou opdt zddraznovala potreba od-
stranit nevzhladné rujny z panoramy mesta,
ktoré sa Slovenskym nacionalistom nehodili
nielen k obrazu, ale aj historickej pamati ich
narodného hlavného mesta. Ruiny hradu na-
koniec neboli zburané, ale zrekonstruované,
avroku 1968 tu bola podpisana federalizacia
Ceskoslovenska. Zialmnohonarodnostna Bra-
tislava, ktord sa medzi dvoma svetovymi
vojnami pulzovala nielen novou architekt-
urou, ale aj Zivotom jej pestrych komunit
ndm uz oziva len v archivnych dokumentoch
¢i historickych studiach.

Text vznikol aj vdaka financnej podpore
agentury VEGA (projekt ¢. 2/0074/17) a agen-
tary APVV (projekt ¢. 16 0584).

3. HORVATH, Viadimir. Bratislava, hiavné mesto Slovenska. Pripojenie Bratislavy k Ceskoslovenskej republike roku 19181919, Bratislava 1977.
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ENGLISH SUMMARY

“THE EMPIRE ON THE DANUBE”: AMBITIOUS BUILDING PLANS IN INTER-WAR
BRATISLAVA
Peter Szalay

Bratislava was one of the new national capitals that emerged after the First World War, but
the Slovak capital city actually was actually located on the geographical and cultural margins
of Slovakia. The city was dominated by its German and Hungarian communities, but thanks
to Czechoslovakia’s liberal democracy its history between the two world wars was characte-
rized by a fragile balance. The city’s growth during this period was reflected in its rich and va-
ried architectural production, to which all the city’s national communities contributed.
The common denominator of all these efforts was to create a genuinely modern capital city.

Keywords:
Bratislava - capital city — Czechoslovakia - modern architecture - Rondocubism - Functiona-
lism — inter-war period



MEZI PRAHOU A DRAZDANY. ARCHITEKTURA CESKYCH NEMCU
NA SEVERU €ECH
Jaroslav Zeman

Severoceskd priimyslovd oblast, osidlend predevsim némeckym obyvatelstvem, prosla
od poloviny 19. stoleti nebyvalym urbanistickym a demografickym rastem. Zdsadni zlom zna-
menal predevsim ndstup industrializace, nebot nejvyraznéji se na jeji podobé podepsala nd-
sledujici obdobi. Charakteristickym znakem zdejsich mést je prekotny urbanisticky rozvoj, kte-
ry sel ruku v ruce se stavebnim kvasem. Pohranicni oblasti byly jiz odeddvna rusnou kiiZovatkou
kultur, d&jin a ideologii, v niz se misili a vzdjemné ovliviiovali Cesi, Némci a Zidé a odrdzi tak
slozité etnické vztahy na tzemi dnesni Ceské republiky. Ambivalence severoceské mezivdle¢né
architektury odrdzi na jedné strané fascinaci novymi mozZnostmi a modernitou a na druhé zd-
roveri nechut rezignovat na jeji symbolickou funkci. Stavby ceskych Némcd se casto vyznacuji

tézkymi, prisnymi klasickymi formami s diirazem na proporce a gradaci hmot. Oproti hraveéjsi

sevrenéjsich, stfidmych forem se smyslem pro kultivovany detail a kvalitni materidly, v souladu

s usilim o vytvoreniidedini, nad&asové architektury.

Pohrani¢ni oblasti na severu Cech, Moravy
ave Slezsku s némecky hovofici majoritou se
vyznacuji pohnutym a oproti vnitrozemi do
znacné miry odlisSnym vyvojem, ktery se zr-
cadlii v architektufe. Bohaty, husté osidleny
region se souvislym pasem prdmysloveé roz-
vinutych aglomeraci (A3, Cheb, Chomutov,
Most, Teplice, Usti nad Labem, Dé&¢in, Jablo-
nec nad Nisou, Liberec, Trutnov &i Krnov), tvo-
Fil hospodarskou patef Cech, Moravy a Slez-
ska.! S vystavbou Zeleznic, rozvojem skldrstvi
aporculdnového primyslu, jakoz i tézbou hné-
dého uhliv severozdpadnich Cechdch, se stou-
pdnim vyznamu ndkladniho prekladisté v lab-
skych pristavech, vzniklo mezi Asi a Krnovem
pramyslové pdsmo, které se mohlo co do inten-
sity hospoddrského Zivota a co do hustoty oby-
vatelstva srovndvati s fisskonémeckymi a bel-
gickymi primyslovymi reviry,” vystizné defi-
nuje sledovanou oblast Wenzel Jaksch.? Prd-
mys| se tak stal nedilnou soucasti identity
zdejsich mést.

Pro severoceské prostiedi byl zpocéatku ur-
Cujici vliv Mnichova a hlavné Vidné, k niz se
zahy pfipojily Drazdany, které vzhledem ke
své blizkosti zacaly hrat posléze kli¢covou ro-
li. Vliv téchto center se projevil jak pfimo
angazovanim jednotlivych tvirch mistnimi

samospravami a soukromou klientelou, tak
i nepfimo, nebot predstavovala sidla pres-
tiznich vysokych skol, jimiz prosla fada mist-
nich architektd. Vyhodou severoceské oblasti
byla rovnéz existence Statni primyslové sko-
ly v Liberci (K. K. Staatsgewerbeschule in Rei-
chenberg, dne$ni SPSSE a VOS), které patfila
spolu s brnénskou mezi nejstarsi a nejvy-
znamnéjsi odborné skoly na nasem Gzemi.
Zalozena byla v roce 1876 a 28. fijna téhoz
roku byla slavnostné zahajena vyuka, zprvu
ve stavebnim a strojnim oddélenti, ke kterym
posléze pfibylo jesté oddéleni chemické. Ve
své dobé patfila k dalezitym lihnim budou-
cich architekt a mezi jejimi absolventy by-
chom nasli fadu zvu¢nych jmen, namétkou
Josefa Zascheho, Roberta Hemmricha, Ru-
dolfa Bitzana, Rudolfa Krausze, Rudolfa
Perthena, Hanse Richtera, Oskara Czepu ci
Norberta Schlesingera a kratce (dva roky) zde
studoval i véhlasny Adolf Loos. Stejné tak
mezi pedagogy figurovali znami architekti,
jako Max Kiihn, Heinrich Fanta, Anton Krapf,
Rudolf Geissler, Paul Zeh ¢i pozdéji Oskar
Baudisch a Karl Winter.® Zdejsi vyuka v3ak by-
la pomérné konzervativni, ¢ehoZ si ostatné
vsimlii soucasnici. Jak lakonicky poznamenal
FrantiSek Rossler po zhlédnuti rozsahlé expo-

Jaroslav Zeman - Mezi Prahou a Drazdany. Architektura ¢eskych Némcd na severu Cech

zice skoly na vystavé ceskych Némcd, pora-
dané vroce 1906 v Liberci ,Moderna do jejich
architektury md asi nedovoleny pristup”*
Prvni svétova véalka znamenala pro ¢eské
Némce zésadni zlom, ktery je postavil do zce-
la odli$ného postaveni. Povale¢né Ceskoslo-
vensko se ocitlo v obdobné situaci, jakd pa-
novala v nékdejsim Rakousku-Uhersku, nebot
zlistalo mnohonarodnostnim statem. Cesti
Némci museli ¢aste¢né vyklidit své drivéjsi
pozice a dostali se do podfizeného postaveni
vUci ceské majorité, coz bylo zdrojem poz-
déjsich resentimentd. To doklada i neuspés-
ny pokus o zfizeni provincie Deutschb6hmen.
Dusledkem toho bylo jisté,uzavieni” némec-
kych jazykovych ostrov vici kulturnim a po-
litickym vlivim z c¢eského vnitrozemi. Na-
venek se to projevilo dalsim obratem k vlast-
nim regiondlnim tradicim a otevieni se vli-
viim sousedniho Némecka. Vider tak ¢astec-
né ustupuje do pozadi, jeji pozici zaujimaji
Drazdany a do kurzu se dostava i Berlin. Je
zde viak patrny jisty rozpor, nebot trebaze se
mistni Némci na jednu stranu hlasi k uméni
celonémeckému, na druhou s nelibosti po-
hlizeji na odliv Uspésnych umélct do Né-

TR

mecka a Rakouska (mj. Rudolf Bitzan, Hans
Richter, Leopold Bauer ¢i Josef Hoffmann),
ktefi jsou pak prezentovani pravé jako ra-
kousti ¢i némecti tvrci - ,prirozend pritaz-
livost velkého uzavieného némeckého spole-
censtvi za hranicemi naseho stdtu (nam) odiji-
md cetné z nejlepsich nasich domdcich umél-
¢l podotykd historik uméni Rudolf H6-
nigschmied.®> Nelze vsak fici, ze by vztahy
s hlavnim méstem nékdejsi monarchie, re-
spektive s architekty zde usazenymi a pliso-
bicimi byly zcela zptetrhany. Vzhledem k his-
torickym a geografickym svazkiim byla v tom-
to ohledu samoziejmé vice frekventovana Mo-
rava a Slezsko. Vidensti architekti nicméné
projektovali i na severu Cech, mj. Alfred Ke-
ller, Franz Singer, kancelai Theiss & Jaksch, Ot-
to Prutscher, Lois Welzenbacher, Alfred Ca-
stellitz ¢i Theophil Niemann. Dulezita byla
také otdzka objednavatel, kdy za angazo-
véanim jednotlivych architektd stadly mnohdy
osobni vazby, at uz mezi umélcem a klien-
tem, ¢i mezi klienty vzdjemné.

Vyznamnym zdrojem povélec¢né frustrace
némeckych architektd byly velké, lukrativni
statni zakazky, kdy v pfipadé, Ze na nich chté-
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Mezi tradici a modernitou. Vila Karla Fuchse v Hradci Kralové (1932) od Kurta Spielmanna. (Forum, Zeitschrift fiir

Kunst, Bau und Einrichtung, 1935).



Hlas stavebniho ufadu a investora - hlas Bozi. Vila Bruna a Fanny Vogelovych v Novém Boru a vila Antona Schuberta
ve Varnsdorfu od Otto Fleischera (FLEISCHER, Otto. Neue Bauten in Nordbéhmen. Miinchen - Wien: Industrie- und
Gewerbeverlag, 1934).

li participovat, museli spolupracovat s ¢esky-
mi kolegy, na coz upozornuje napf. Jindfich
Viybiral. O to uzkostlivéji si pak hlidali své te-
ritorium, a tak nenfi divu, Ze mezi hlavnimi kli-
enty bychom nasli vyznamna mésta a obce
s némeckou majoritou, pramyslniky, prdmys-
lové podniky a finan¢ni instituce s prevladaji-
cim némeckym kapitdlem. Zdrojem deziluze
se stala predevsim domnéld vyhoda ceskych
Némcl v podobé kulturni a jazykové pii-
slusnosti k sousednimu Némecku. Ta viak be-
nefity v podobé zahrani¢nich zakdzek nepfi-
nasela a bylo tomu spiSe naopak. Zajmy
architektl a staviteld némecké nérodnosti
na Uzemi Ceskoslovenska hajily profesni or-
ganizace Gemeinschaft deutscher Architekten
in der Tschechoslowakischen Republik (Spolek
némeckych architektd v Cechéch), zalozeny
v roce 1920 a rozdéleny do tfi hlavnich zup se
sidlem v Praze, Brné a Liberci,” Stdndige De-
legation der Deutschen Baumeister der Tsche-
choslowakischen Republik (Stala delegace né-
meckych staviteld v Ceskoslovensku) se
sidlem v Karlovych Varech, zalozend v roce
1922 a Vereinigung Sudetendeutscher frei-
schaffender Architekten in der CSR (Sdruzeni
Sudetonémeckych nezavislych architektd v Ce-
skoslovensku), ustanovené ve 30. letech 20.
stoleti.®2 Nejednoznacny postoj panoval rov-
néz vici zahrani¢nim architektdm, jejichz
angazovani chapali mistni architekti jako
ohrozeni svych pozic a stejné jako cesti ko-

legové usilovali o omezeni jejich ¢innosti. Vel-
mi dobre to ilustruje dobovy skandal, za kte-
rym stéla libereckd pobocka uméleckého
spolku Metznerbund, ktera se ostie ohradila
vUci zadavani architektonickych zakazek fis-
skonémeckym architekttm.® To byl také da-
vod, proc si nékteré zahranicni ateliéry jako
Lossow & Kiihne pragmaticky ziidily ¢esko-
slovenskou pobocku, nebot rozvinuté po-
hrani¢ni oblasti s movitou klientelou skytaly
fadu lukrativnich zakazek. Nikterak idylicky
pak nebyl ani vzéjemny vztah architekt( na-
vzdjem, coz dokladaji mj. i opakované stiz-
nosti svobodnych tzn. samostatné cinnych
architekt? vici kolegim, zaméstnanym na
stavebnim Uradé, ktefi se v ramci své pra-
covni doby vénovali i privatnim zakazkam.™
Na druhou stranu je v3ak tfeba fici, ze nékte-
fi architekti némecké narodnosti méli ke svym
ceskym kolegtim pfinejmensim smitlivy po-
stoj a jejich tvorbu respektovali, jako Zasche
¢i Lehmann, jez velmi ocenoval tvorbu Jana
Kotéry.

Politické a spolec¢enské zmény ovlivnily ta-
ké skoleni zdejsich architektd, jez vedle za-
hrani¢i mnohem castéji studovali i dom na
Némecké vysoké skole technické v Praze (De-
utsche Technische Hochschule in Prag) a Br-
né (Deutsche Technische Hochschule Briinn).
Na uvedenych skolach pusobila cela fada vy-
znamnych architektd, ktefi stoji za mnoz-
stvim realizaci pravé v severnich Cechéch,
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Dvé strany téze mince - produkce firmy Christoph & Unmack. Montovany rodinny diim v Boleslavi na Frydlantsku
(1925) a letni chata navrzena Hansem Poelzigem (1927). (KELLER, Jindfich. 80 vzornych navrht levnych rodinnych
domké a vil. Ceské Budéjovice: O. Rosin, Architekturmuseum der Technischen Universitat Berlin in der

Universitatsbibliothek, 1925).

zejm. Friedrich Kick, Theodor Bach, Karl Jaray,
Artur Payr, Franz Wimmer a Fritz Lehmann
v Praze ¢i Heinrich Fanta a Emil Tranquillini
v Brné." Vyjimecné pak navstévovali i ceské
Skoly, jako napf. jablonecti architekti Rudolf
Glinther, zak Josefa Gocara, ¢i Josef Peukert,
absolvent mistrovské skoly Jana Kotéry.
Dobova ceskoslovenska odborna perio-
dika jako Styl ¢i Stavba tvorbu domacich ar-
chitektl némecké nérodnosti reflektovala mi-
nimalné. Cestnou vyjimkou byla brnénska
Revue moderni kultury Horizont, vychézejici
v letech 1927-1932, prazské revue Byt a umé-
ni'azejména bratislavské Forum, Zeitschrift fiir
Kunst, Bau und Einrichtung vydavané archi-
tektem Endrem Szényim v letech 1931-38,
které spolu s karlovarskym casopisem De-
utsche Baumeister Zeitung predstavuje jeden ze
zakladnich pramen( k architektonické tvor-
bé architekti nejen némecké, ale i madarské
narodnosti, plisobicich v mezivale¢ném Ces-
koslovensku. Proto predstavuji dllezity infor-
macni zdroj také nékteré zahrani¢ni casopisy
jako Innen Dekoration, Moderne Bauformen
nebo Deutsche Bauzeitung, v nichz se obcas
objevuji prace ¢eskoslovenskych architekt(
Ceské i némecké narodnosti. DlleZitou roli
hraly vedle odbornych periodik rovnéz ¢lan-

ky v mistnim tisku, které informovaly Siro-
kou vefejnost o ¢innosti modernich architek-
t0, ¢&i pfimo prezentovaly jejich Uvahy o archi-
tekture.'?

Architektonicka produkce sledované ob-
lasti se vyznacuje zna¢nym stylovym diapa-
zonem, kdy prevladaji tfi zakladni tendence,
puristicka, tradicionalisticka a expresionistic-
ka. Ty doplnuji dalsi sméry, jako napf. funkci-
onalismus, jez oviem maji spise okrajovy vy-
znam. U vétsiny tvlircd je navic Citelny dudlni
pfistup k obytné architekture a k verejnym
budovédm.Tradicionalisté se a priori nevyhra-
novali vi¢i novym konstrukénim moznostem
a materialim, nicméné snazili se s nimi pra-
covat pfizachovaniovérenych tradi¢nich hod-
not, kdy rozvazna prace s modernimi prvky
$la ruku v ruce s Uctou k historii a lokalnim
tradicim. Proto je jednim z charakteristickych
prvk mistni architektury protiklad moderni-
ho konstrukéniho fedenia ,tradicionalistické-
ho" plasté. Ten Ize dobfe dolozit na prikladu
drevostaveb firmy Christoph & Unmack v Niz-
kém (Niesky), ktera méla sviij pobo¢ny zavod
na Frydlantsku. TrebaZe se na navrzich mon-
tovanych dom podileli i moderni architekti
jako Hans Poelzig, Bruno Paul, Hans Scharoun
a dalsi, nejvice sly,,na odbyt” tradi¢né pojaté



Model arealu okresni nemocnice v Usti nad Labem a mohutny pavilon interny kratce po dostavbé. (LODGMANN
VON AUEN, Rudolf - STEIN Erwin (ed). Die sudetendeutschen Selbstverwaltungskorper: eine Sammlung von Dar-
stellungen der sudetendeutschen Stadte und Bezirke und ihrer Arbeit in Wirtschaft, Finanzwesen, Hygiene,
Sozialpolitik und Technik. Band 3 Aussig. Berlin-Friedenau: Deutscher Kommunalverlag, 1929).

domy se sedlovou stfechou, které ovsem dis-
ponovaly inovativnimi konstrukénimi systé-
my, navrzenymi hlavnim projektantem firmy,
Konrddem Wachsmannem.™

Purismus se pak objevuje v jakési zdrzen-
livé, klasicizujici a mnohdy monumentalni
podobé zdUraznujici tizi, vzdalené experi-
mentélnimu Usili avantgardnich architektd
(srov. napf. pozdni tvorbu Josefa Zascheho ¢i
dilo Fritze Lehmanna). Akos Moravanszky jej
vystizné definuje jako redukovany klasicis-
mus." Toto klasicizujici pojeti souvisi s obdi-
vem puristll k osvicenské architekture Jo-
sefa Il. a revolu¢nim projektd Etiéna Louise
Boulléeho a Clauda Nicolase Ledouxe, kterd
pro né predstavovala posledni velky ,cisty”
sloh.” Na rozdil od funkcionalist(, pro néz
bylo zésadni dispozi¢ni feSeni architektury,
kladli puristé vétsi dlraz na exteriér, jenz hral
stejné vyznamnou roli jako interiér a vyzna-
¢oval se jednoduchymi, redukovanymi for-
mami, coz souznélo s pojetim architektury
u ¢eskych Némc(. S tim souvisi také orienta-
ce nauméleckou stranku architektury na roz-
dil od funkcionalistické avantgardy, zd0-
raziujici spise jeji socialnia technicko-funkeni
aspekty. V rdmci této viny se v severoceské
oblasti nejvice prosazuje smér, ktery Némci
pfihodné nazyvaji ,umirnénd moderna” (ge-
md-Bigten Moderne), patrna na realizacich Ru-
dolfa Glintera, Franze Josefa Arnolda, Josefa
Effenbergera a Fritze Noppese, Karla Wintera,

Carla Webera, Paula Spielmanna, Hanse Rich-
tera a dalsich. Projevuje se napf. aplikaci sed-
lové stfechy, okenic, klasickém rozvrhu fasad
¢ivdispozi¢nim feseni. Velmi dobie tento pfi-
stup k modernim trenddm ilustruje klasicizu-
jici pojeti funkcionalismu v dile Kurta Spiel-
manna (Deutschova vila ve Dvore Kralové,
Fuchsova vila v Hradci Krélové) ¢i takika ba-
rokni kompozice ozdravovny Revirnirady pro
obvody bénskych revirnich uradd ve Starych
Splavech od teplickych architektd Reihsiga
a Krische. Stejné tak se Ize u jednoho tvirce
setkat jak s modernéjsim pojetim stavby, tak
i jeji umirnénéjsi podobou (Otto Fleischer,
Hans Richter). Otédzkou v3ak zUstéva, nakolik
to bylo pfanim stavebnika ¢i zdmérem archi-
tekta, nebot vysledek pravidla predstavoval
kompromis mezi architektovou vizi, pfanim
klienta a pozadavky mistniho stavebniho
Ufadu. Zejména oblibeny prvek modernistd,
plocha stiecha, se stal castym kamenem ura-
zu, ktery ze strany stavebniho Gfadu ¢asto ne-
byl s ohledem na okolni zastavbu akcep-
tovan.'s

Tvorbu ¢eskych Némcu tak nelze jedno-
duse zaradit do obecnéjsich stylovych ka-
tegorii a nachézi se spise na jejich pomezi. To
je také ddivod, proc se funkcionalismus a dalsi
moderni architektonické proudy v severnich
Cech objevuji az na vyjimky spise v souvis-
losti s ceskou klientelou a kapitalem a navrhy
zpravidla vznikaly rukou ¢eskych popt. zidov-
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Franz Josef Arnold a Ernst Krob: pavilon A (1930-1937) nové okresni nemocnice v Usti nad Labem na pohlednici

z 50. let 20. stoleti (Archiv autora).

skych architektl (srov. napf. stavebni ¢innost
firmy Bata v pohranici).

Onu vyjimku predstavuji zejména aredly
nemocnic, kde byl v mnohem vétsi mife kla-
den ddraz na nejmodernéjsi trendy a zpUso-
by feSeni. Zaroven vymluvné ilustruji vyse
zminéna specifika tvorby ceskych Némcl
vcetné jistého protekcionismu i nepfilis idy-
lického vztahu mezi privatnimi architekty
a architekty ¢innymi na stavebnich Gfadech.
Proto se blize zastavime u dvou nejvétsich
severoceskych mezivale¢nych realizaci v ob-
lasti zdravotnictvi, nemocnic v Usti nad La-
bem a Liberci.

Ackoliv mezivale¢né Ceskoslovensko pat-
filo v oblasti zdravotnictvi k nejvyspélejsim
zemim vibec, je tfeba konstatovat, ze rozptyl
zdravotnickych zafizeni byl znacné ne-
rovnomérny, coz bylo dano zejména absen-
ci centrdlniho fizeni zdravotnictvi.'” Jednot-
liva zafizeni tak budoval a provozoval nejen
stat, ale predevsim obce, okresy, pojistovny
aobcas i soukromiinvestofi ¢i cirkve. Zejména
v prdmyslové vyspélych oblastech byla otdzka
zdravotnictvi mimofadné akcentovana.

Na 3Spici mezi tehdejsimi ¢eskoslovensky-
mi mésty v této oblasti bylo jednozna¢né Us-

ti nad Labem. Diky svému osvicenému soci-
alnédemokratickému starostovi Leopoldu
Polzlovi (14.11.1879, St. Egyden am Steinfeld,
Rakousko — 1.9. 1944, Usti nad Labem) pat-
filo k velmi progresivnim méstlim, coz vedle
zdravotnickych zafizeni vymluvné doklada
také masivni budovani komundlnich bytd,
predevsim v katastru Klise, které svym roz-
sahem i kvalitou na nasem Uzemi prakticky
nema paralelu.’®

Novy aredl mél nahradit starou méstskou
nemocnici (1892-94) navrzenou Maxem Loo-
sem von Losimfeldt, inspirovanou ve své do-
bé Spickovymi aredly v sousednim Némecku,
zejm. méstskou nemocnici v Berliné-Friedri-
chshainu (1873-95) a Eppendorfu u Hambur-
ku (1884-88)."° | pres své pomérné velkorysé
feseni byla jiz kapacitné zcela nedostacuijici,
nebot slouzila obyvateldm celého tehdejsi-
ho Ustecko-chabafovického okresu.?® Proto
se jiz od roku 1923 uvazovalo o novém, mo-
dernim komplexu.?' V roce 1926 bylo okres-
nim zastupitelstvem rozhodnuto, ze nova
nemocnice bude vybudovana v rdmci stava-
jiciho aredlu, pticemz,,omezeny prostor vynu-
til si feseni mrakodrapové”. 22 Monumentalni
osmipodlazni pavilon interny, dnes vyrazné
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Oskar Baudisch: Axonometricky pohled na areal liberecké nemocnice (Magistrat mésta Liberce,
Archiv stavebniho ufadu, slozka Krajska nemocnice v Liberci).

prestavény pro potieby Fakulty uméni a de-
signu UJEP a neddvno barbarsky zbotend
sedmipodlazni budova chirurgie (pavilon A)
od Usteckych méstskych architektl Franze
Josefa Arnolda a Ernsta Kroba, byly ve své do-
bé jedny z nejmodernéjsich a nejvétsich
nemocni¢nich budov v celém Ceskosloven-
sku.2 V prvni etapé (1926-29) vznikla inter-
na, na kterou ndsledné navéazala novostavba
chirurgie (1930-37).2*V roce 1935 pak areal
doplnil elegantni operacni trakt od architek-
ta Rudolfa Perthena, odchovance Otto Wag-
nera (zbofeno 2008), ovlivnény organickym
funkcionalismem.?

Nésledovat méla jesté treti a Ctvrtd etapa,
které zahrnovaly administrativni budovu,
centralnilaboratof, rentgen, balneologiia fy-
ziologii spolu s budovou pro |ékafe a sestry
a prosekturou. Z velkorysého zédméru byla
kvali politickym zméndm na konci 30. let rea-
lizovéna nakonec jen polovina. Krob a Arnold

se inspirovali nejnovéjsimi trendy ve vystav-
bé nemocni¢nich budov, opustili prevladaji-
ci pavilonovy systém (srov. napf. zlinska
nemocnice od Frantiska Lydie Gahury, 1927)
a uzili monoblokové feseni, typické zejména
pro nemocnicni architekturu ve Spojenych
statech a zapadni Evropé.2¢ Vzhledem k to-
mu, Ze celkovy koncept pochdzijiz roku 1926,
jedna se o pomérné ranou recepci monoblo-
kového pojeti nemocnicni vystavby, jez se
na nasem Uzemi zacina ve vétsi mire uplat-
novat az ve 30. letech. To bylo zfejmé ovliv-
néno také tim, ze mezi experty, ktefi hodno-
tili predlozeny koncept, figurovali feditelé
mnichovskych nemocnic v Nymphenburgu
a Schwabingu.? Jako inspiracni zdroj architek-
tlm slouzily némecké nemocnice,? jako napf.
mnichovskd klinika v Thalkirchner StraBBe
(1926-1928, arch. Richard Schachner a Hans
Grassel), ¢i sanatorium pro dusevné choré
v Sassendorfu (arch. Carl Bensel a Johann
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Oskar Baudisch: nerealizovana varianta pavilonu chirurgie. (Magistrat mésta Liberce, Archiv stavebniho uradu,
slozka Krajska nemocnice v Liberci).

Kamps).?® Pavilon A mél vsak az prekvapivé
blizko také k pozoruhodné nemocnici Bea-
ujon v Clichy-sous-Bois (1933, arch. Jean Wal-
ter, dnes soucast pafizské aglomerace).3®
Konstrukéné byly pavilony feseny na prin-
cipu zelezobetonového skeletu s racionalnim
dispozi¢né provoznim schématem.3' Z archi-
tektonického hlediska se v pfipadé obou mi-
moradné kvalitnich a pisobivych budov uplat-
nil vliv tzv. nové vécnosti. Neprehlédnutelné
jsourovnéz vlivy expresionismu, ktery se pro-
jevuje efektni skladbou hmot, hlavné u tera-
sovité koncipovanych boc¢nich kfidel, umoz-
nujicich dobré oslunéni pokojd. Mimoradné
dulezitou roli hrdlo také zapojeni monumen-
talniho aredlu do obrazu mésta. Symetricky,
takrka barokné komponované objekty tak
diky svému urbanistickému zasazeni ve sva-
hu nad méstem, tvorily az do své demolice
jednu znejvyraznéjsich usteckych dominant.

Také Liberec, tradi¢ni konkurent Usti nad
Labem mél velké plany s aredlem nemocni-
ce.lzde zamyslenou prestavbu inicioval zejm.
starosta Karl Kostka (5. 5. 1870 Mimon-23.7.
1957 Praha), ktery v ramcijinak vyrazné naci-
onélné orientované rady mésta predstavoval
nejvyznamnéjsiho zastance demokratického
Ceskoslovenska.

Jadrem komplexu je pozdné klasicistni
Stépanska nemocnice (dnesni pavilonV), po-
stavend stavitelem Antonem Hollubem.
Do provozu byla uvedena 1. dubna 1848 ja-
ko teprve paty méstsky Ustav tohoto typu,

a co do rozsahu druhy nejvétsi v celych Ce-
chéch. V roce 1874 doslo k rozsiteni o nové
kfidlo, obracené do Husovy ulice. Kratce na-
to nasledovala vystavba dalSich pavilond -
ocniho ainfekéniho (1882, dnesni pavilon C),
chirurgického (1894, zboren pfi stavbé nové
interny), plicniho (1905, dnesni pavilon E)
a infek¢niho (1913, dnesni pavilon J), na za-
kladé projektu méstského stavebniho ufa-
du.32V této podobé nemocnice fungovala az
do 20. let 20. stoleti, kdy zacina nova etapa
v jejim vyvoji.V letech 1927-28 dochazi k vy-
stavbé moderniho pavilonu péc¢e o matku
a dité na zékladé projektu méstského staveb-
niho rady Oskara Baudische. Jednotliva pat-
ra, v nichz byly situovany operacni sély, 10z-
kova cast i zazemi persondlu jiz spojoval
vytah, ktery pacientdm i personalu usnad-
noval pohyb po budové. Z architektonického
hlediska se jednalo o pomérné zajimavy, tra-
dicionalisticky objekt s klidnymi, klasicizujici-
mi formami, typickymi pro Baudischovu tvor-
bu.®* Meznik v historii nemocnice viak zna-
menal rok 1933, kdy se objevuje projekt cel-
kové modernizace nemocnice, jehoz soucés-
ti byla i vyzvana soutéz na novou budovu
chirurgie. Autorem koncepce generelu byl vi-
densky specialista na zdravotnickd zafizeni
Ing. Leo Ehmann, ktery se mj. podilel i na stav-
bé jedné z nejvétsich videnskych nemocnic
v Hietzingu (1908-13). Zminéné soutéze se
zucastnili predevsim liberecti architekti, mj.
Rudolf Blumrich, Ferdinand Elstner, Heinrich
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Oskar Baudisch: realizovana podoba pavilonu chirurgie
pohled z ulice Bernardova (foto Archiv autora, 2015).

Perst, Ernst Schéfer a kanceléf Friedricha Nic-
ka s Erichem Panitschkou.V komisi, ktera mé-
la za Ukol vybrat vitézny navrh, vedle zastup-
cl mésta a nemocnice v Cele se starostou
Kostkou zasedal také architekt Max Kihn.
Soucasti nové koncepce byla i prestavba sta-
ré Stépanské nemocnice, jez méla ziskat
moderni, monumentalni funkcionalistickou
podobu na zakladé projektu Oskara Baudi-
sche.Ten také navrhl zajimavou, horizontalné
pojatou budovu prosektury s prvky expresi-
onismu (1933).3% Soutéz viak nepfinesla ky-
zeny vysledek, a tak se nakonec porota roz-
hodla nevybrat zadny ze zaslanych ndvrhud
a naopak povéfila méstsky stavebni urad
v Cele s architektem Baudischem vypraco-
vanim vlastniho navrhu. S ohledem na nepfi-
lis dobrou finan¢ni situaci souvisejici s Velkou
hospodarskou krizi bylo navic rozhodnuto, ze
k realizaci dojde pouze nova budova chirur-

gie. Baudisch mél implementovat postupy
afesenijednotlivych soutéznich navrh(, kte-
ré byly komisi shledédny za vhodné. Tento
znacné kontroverzni krok (nicméné nijak ne-
obvykly) se samozfejmé neobesel bez reak-
ce zucastnénych architektd. Ti zaslali skrze
svlj profesni orgadn Spolek némeckych archi-
tektii v Ceskoslovensku (Gemeinschaft deuts-
cher Architekten in der Tschechoslowaki-
schen Republik) méstu ostrou nétu, kritizuji-
ci tento krok. Spolek tak méstu mj. vytyka
Lbezprikladny neprdtelsky postoj vuci sou-
kromym architektim, ktery jim pfindsi pouze
horkost”, dale pak konstatuje, Ze neni mozné,
aby jeden z organd, ktery byl zodpovédny
za hodnoceni zaslanych projekt( zpracovaval
vlastni, vychdzejici z prace jinych architekt(,
nemluvé o faktu, kdy soutéz bezesporu pfi-
nesla kvalitativni posun i v rdmci pavodniho
Ehmannova projektu. Zavérem konstatuje:
LV Libercijsou privdtni architekti stavéni do po-
zice neZddoucich kverulant(i”a doufé tedy, ze
ucastnikim budou konecné doruceny po-
sudky porotcU, které doposud neobdrzeli.3®
| presto vsak zlistalo vypracovani projektu
i nadale v rukou mésta, pficemz k realizaci
doslo az v letech 1937-38. 1 v tomto pfipadé
byl autorem architektonického feseni pavilo-
nu, jenz ve své dobé patfil k nejmoderné;jsim
v Ceskoslovensku (srov. nemocnice v Usti nad
Labem), zminény Oskar Baudisch. Ten navrhl
elegantni a zérovert monumentalni funkcio-
nalistickou budovu s neprehlédnutelnymi
vlivy neoklasicismu, patrnymi v gradaci hmot
a kompozi¢né stfidmém praceli. Rozlozita,
pétipodlazni novostavba se skladala ze tii au-
tonomnich &asti - chirurgie, operac¢niho trak-
tu s lékafskym oddélenim a rentgenového
oddéleni.

Dominantou pavilonu, ktery se uplatriuje
i v délkovych pohledech na mésto, je nérozni
Cast s vytahem a schodistém prosvétlend mo-
hutnym vertikdlnim pasem oken, ktery tvofil
(a doposud tvoii) komunikacni patef chirur-
gie a operacniho traktu. Ndpaditou skladbou
hmot se podafilo zabranit monoblokovému
charakteru novostavby a zdafile ji zakompo-
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novat do organismu mésta, kdy opticky uza-
vira prihled dnesni Bernardovou ulici. Neni
tedy divu, ze pravé tato realizace predstavu-
je vrchol Baudischovy tvorby. Tim oviem ta-
ké konci doba architektonického rozvoje are-
alu a pozdéjsi stavebni zasahy po roce 1945
nebyly povétsinou pfilis pozitivni. V souvis-
losti s planovanou modernizaci celého area-
lu bude Krajskd nemocnice v Liberci navic br-
zy sdilet trudny osud své Ustecké sestry.
Ambivalence severoc¢eské mezivale¢né ar-
chitektury odrdzi na jedné strané fascinaci
novymi moznostmia modernitou a na druhé
zaroven nechut rezignovat na jeji symbo-
lickou funkci. Stavby ceskych NémcU se ¢asto
vyznacuji tézkymi, pfisnymi klasickymi for-

tektury je pro jejich tvorbu charakteristické
uziti kompaktnéjsich, seviengjsich, stfidmych
forem se smyslem pro kultivovany detail
a kvalitni materidly, v souladu s Usilim o vy-
tvoreni idealni, nadcasové architektury.To je
patrné navzdory progresivnim tendencim
i na prezentovanych nemocni¢nich areélech.
Ostatné tradi¢néjsi, ¢i chceme-li klasictéjsi,
poloha architektury prevladala i ve méstech,
kterd mizeme oznacit za centra stredoevrop-
ské moderni architektury, tedy v Berling, Draz-
danech, Mnichové, Vidni, Praze, Vratislavi i Br-
né. Teprve ve srovnani s mainstreamovou
produkci vynikne exkluzivita a progresivnost
avantgardnich staveb.

mami s dirazem na proporce a gradaci hmot.
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ENGLISH SUMMARY

BETWEEN PRAGUE AND DRESDEN: THE ARCHITECTURE OF NORTH BOHEMIA’S GERMAN
COMMUNITY

Jaroslav Zeman

The industrial region of North Bohemia, whose population was historically dominated by its
German community, underwent a rapid process of urban and demographic growth from the
mid-19th century onwards. The decisive turning-point came with the onset of industria-
lization, which ushered in a period of dramatic change. During this period the region’s towns
and cities grew rapidly in an unprecedented construction boom. As a border area, North Bo-
hemia had always been a crossroads of cultures, histories and ideologies - a region in which
Czechs, Germans and Jews lived side by side, reflecting the highly complex ethnic situation
that existed in what is now the Czech Republic. The ambivalence of North Bohemian archi-
tecture during the inter-war period is manifested on the one hand in its fascination with
modernity and new possibilities, and on the other hand by a reluctance to abandon the sym-
bolic function of architecture. Buildings belonging to the German community frequently dis-
play heavy, strictly Classicist forms with an emphasis on proportion and gradation of volu-
mes. Compared with their more lyrical and playful Czech counterparts, these German
buildings feature more compact, restrained and sober forms with a feeling for cultivated de-
tails and high-quality materials - reflecting their architects’ desire to create an ideal, timeless
form of architecture.

Keywords:
Architecture — Northern Bohemia - Liberec - Usti nad Labem - German-speaking architects -
Hospital
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NOVA ARCHITEKTURA MEZI CENTRY A PERIFERIEMI.
O ARCHITEKTONICKE TVORBE ZA PRVNi CESKOSLOVENSKE REPUBLIKY

NA POMEZi MORAVY A SLEZSKA
Martin Strakos

Architektura prvni Ceskoslovenské republiky, tematizovand v souvislosti se stoletym vyro¢im
zaloZeni prvniho spolecného republikdnského stdtu na uzemi ceskych zemi a Slovenska, pred-
stavuje zdsadni tvirci etapu ve vyvoji architektonické kultury minulého stoleti. Tento prispévek
navazuje na studii publikovanou v katalogu ,Cernd zemé?" Zduirazriuje architekturu jako zd-
lezitost jednotlivych typologickych ukold, jako soucdst kazdodennosti. Architektonické kulture
se casto z hlediska politickych, hospoddrskych nebo kulturnich déjin nedostdvd patricné po-
zornosti. Z dlouhodobé perspektivy vsak ziskdvd zdsadni vyznam v obrazu doby a v kontextu
duchovni i hmotné kultury." Vystavé ,Cernd zemé?” pfedchdzela v prostordch budovy ostrav-

ského pracovisté Ndrodniho pamdtkového ustavu vystava ,Architektura ve sluzbdch prvni

republiky v Moravskoslezském kraji” predstavujici vybér fotografii soucasného stavu typolo-

ndzvem ,Novd architektura mezi centry a periferiemi” s podtitulem ,Aneb architektura prvni

Ceskoslovenské republiky na pomezi Moravy a Slezska*?

V ndzvu vystavy i této studie pouzité slovni
spojeni,nova architektura” oznacuje dobové
snahy a tendence, hlasici se k rozvijeni mo-
derni tradice. Odkézal jsem tim na slavnou
vystavu, ktera se pod ndzvem Za novou archi-
tekturu uskutecnila v roce 1940 v prazském
Uméleckopriimyslovém muzeu.* Tato ambi-
cidzni prazska expozice reflektovala na po-
¢atku protektoratu predchozi Ctyfi desetileti
vyvoje ¢eské architektury. V ostravské vysta-

Srdedng Widh Desme na 2ohdgeni vishowy S

vé jsme se soustredili na dvé desetileti prvni
republiky. Slovni spojeni,nové architektura”
poradatelé vystavy v protektoratni atmosfére
chépalijako oznaceni progresivnich architek-
tonickych tendenci, vyznacujicich se dura-
zem na moderni konstruk¢ni, dispozi¢ni, ma-
teridlova a z toho plynouci esteticka kritéria.
Hlasili se mimo jiné i k dédictvi prvni repub-
liky, i kdyz tak museli vzhledem k okupacni
moci ¢init nepfimo.

NOVA ARCHITEKTURA
MELI CENTRY A PERIFERIEMI|
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Pozvénka na vernisaz vystavy Nova architektura mezi centry a periferiemi 18. fijna 2018, graficky navrh lvo Sumec
(reprodukce Nérodni pamatkovy Ustav, tizemni odborné pracovisté v Ostravé).
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Obalka dvojcisla 6-7 druhého ro¢niku ¢asopisu Archi-
tektura z roku 1940 s logem vystavy Za novou architek-
turu (reprodukce autor).

Od zminéné prazské vystavy uplynula fada
desetileti, leccos se zménilo a moderni archi-
tektura, tehdy chapana jako tvorba pfitom-
nosti, se stala soucasti historie. Na jeji reflexi
se béhem celého obdobi a zvlasté v po-
slednich ¢tyfech desetiletich podileli jak his-
torikové uméni a architektury,’ tak i odborni-
cizoblasti pamétkové péce, divadla, televize,
muzejnictvi a galerii.é Pfesto tyto snahy do-
sud ne vzdy pronikly i k laické vefejnosti a ne
vzdy se tykaly vSech aspektt dobové archi-
tektonické kultury. Je tomu tak z rliznych di-
vodu. Napfiklad sbirky tykajici se architektury,
tedy plany a modely budov nebo pozistalosti
architektl, obsahujici skici, pisemné doku-
menty a dalsi muzedlie tohoto typu, se
ve zdejsich institucich nachazeji jen vyji-
mecné. Navic moznosti vyuziti materidld
stavebnich archivd jsou urcitym zplsobem
limitované a prostfedky na pofizeni modeld
nebo na digitalizaci staveb v rozpoc¢tech mu-
zei a galerii schazeji zcela.

PFitom architektura obdobi prvni Cesko-
slovenské republiky patfi ke tfem vrcho-
lovym etapdm vyvoje moderni architektury

v Ceskych zemich, ¢emuz odpovida i kvalita
zdejsiho stavebniho fondu.” Navzdory tomu
se vsak roli architektury v 1. poloviné 20.
stoleti mimo centra dostdvé pozornosti jen
ojedinéle, nebot zdanlivé fragmentarniariz-
noroda stavebni a architektonickd kultura té
doby na periferii, coz se tykd i oblasti ceského
Slezska a severovychodni Moravy, je pro
vnéjsiho pozorovatele pomérné nepiehledna.

Po roce 1989 sice mizeme sledovat po-
zvolnou zménu a zvyseny zdjem odborné
i laické vefejnosti. Architektura 19.a 20. stoleti
se stala souc¢asti odborného diskursu. Ob-
jevuji se rtizné publikace, ¢lanky, studie, vy-
stavy nebo dokumenty, zabyvajici se jednot-
livymi segmenty architektonické kultury da-
né doby? Pfesto je recepce mimo ramec
zdejsiho ceského a sousedniho polského pro-
stredi spise ojedinéld.? Region na pomezi Mo-
ravy a Slezska ma raz periferni, okrajovy.
Prostredi inklinuje k lokaIni reflexi, takze vy-
raznéjsi pronikdni mezinarodnich trendd, pfi-
padné vyuzivani a srovnavani minulych vy-
kon( architektury ma spis lokalni raz. Presto
Ize na zakladé dosavadnich poznatkd vysle-
dovat dobové tendence, vyzvednout jednot-
livé protagonisty, zddraznit jejich pfinos a upo-
zornit na hodnotné piiklady architektonické
kultury, které by mély byt souc¢asti umélecko-
historického diskursu i soustredéné péce o ar-
chitektonické dédictvi.

Nova architektura mezi centry

a periferiemi

Davody fragmentarnosti lokdalni architekto-
nické kultury 20. a 30. let minulého stoleti vy-
plyvaly z riznych aspektl a souvislosti. Jed-
nak spocivaly v prosazeni pluralitniho stylo-
vého kanonu a to jiz v 19. stoleti. Dalsim di-
vodem byla absence vyrazného mocenské-
ho a kulturniho centra a také konkurence ¢i
konfrontace tfi narodnich celkd, pticemz po
roce 1918 se zménila role dominance mezi
dvéma z nich. Ktomu patfil i doznivajici a do
té doby urcujici vliv Vidné, nahrazovany v té
dobé silicim vlivem Prahy jakozto nového
hlavniho mésta. Na Tésinsku se prosazovaly



emancipacni snahy polské ¢asti obyvatelstva.
Soucasné se pravé tam objevovaly snahy
ustavit samostatny slezsky narod v opozici
vgi Cechim, Poldkdm i Némcdm. Rozhodny
bylivliv dalsich stredoevropskych kulturnich
stredisek. Kromé Prahy, kterd po roce 1918
prevzala po Vidni pozici hlavniho mésta, sviij
vliv uplatnovala polska centra v Hornim Slez-
sku a Krakov nebo Varsava, coz platilo samo-
zfejmé v pripadé polské ¢asti obyvatelstva.
U némeckych obyvatel zase hréla vyraznou
roli némeckd céast Slezska, tamni nejvétsi
meésto Vratislav, pfipadné hlavni mésto Ber-
lin a dalsi kulturni centra Némecka.

Nové Ceskoslovenska republika kladla di-
raz na racionalitu, progresivnost a nacionalni
konstrukci statni ideje. Akcent na technicky
a vécny zaklad architektonického myslenti, ra-
cionalismus v prolnuti s novou uméleckou
agendou, byl vlastni jiz specialni skole archi-
tektury na videriské Akademii architekta
a profesora Otto Wagnera. V desetileti pred
svétovou valkou se v rakouském Slezsku ne-
bo na Ostravsku uplatnili z této Skoly na-
priklad architekti Leopold Bauer, Otokar Bém,
Frantisek Fiala, Hubert a Franz Gessnerové,
Max Joli nebo Wunibald Deininger.Tito archi-
tekti zanechali v regionu, tedy predevsim
v Opavé, Krnové a Moravské Ostraveé sva dila,
a néktefi z nich se podileli i na architekto-
nické kulture povale¢ného obdobi.’® Nadale
zde v rlizné mite pusobili L. Bauer, O. Bém,
Franz Gessner i W. Deininger.

V republikanském prostfedi prvni Cesko-
slovenské republiky svou roli sehraval pro-
gresivismus pozitivistického razeni v inten-
cich filosofického realismu Tomése G. Masa-
ryka."" S tim se snoubila divéra v pokrok vé-
dy a techniky, typicka pro znacnou ¢ast tech-
nické inteligence, dominujici pravé Ostravsku
a Hornimu Slezsku.'? Naproti tomu némecké
prostiedi se spise klonilo ke konzervativni li-
nii, navazovalo vice na tradice a minulost, jak
to bylo bézné pro prevdzné némeckou Opa-
vu, tamni zemsky urad a jeho projekéni kan-
celdr, ptipadné pro dalsi prevazné Némci
osidlena mésta — Krnov, Bruntal a podobné.

Z takto pojimaného lokélniho prostiedi se
postupné vymarnovalo Ostravsko, kam pro-
nikala celd fada mezinarodnich podnétd. Ty-
to tendence po roce 1918 zesilily a jejich ob-
sah odpovidal novému statnimu ziizeni. Na-
matkou uvedme, Ze pro ¢leny ostravského
odboru Spolku ¢eskoslovenskych inzenyr(
napfiklad roku 1929 proslovil stavebni inze-
nyr Berty Zenaty prednasku ,Jak se Zije v Ame-
rice”. Hned v nasledujicim roce 1930 pro pu-
blikum téhoz spolku brnénsky architekt JiFi
Kroha hovofil béhem své predndasky ,Rusko
ve stavbé a konstrukci” o svych veskrze pozi-
tivnich zkusenostech ze studijni cest do SSSR
a o rok pozdéji inzenyr Jar. Soucek prednasel
opét na téma ,Jak se staviv Americe”.'®

Se scientistickym zaméfenim prevazné ¢as-
ti spole¢nosti souvisela idea planovani, po-
stupné promyslend jak v prdmyslu, tak v ram-
ci urbanismu. Tato tendence se prenasela
na stéle vétsi celky, coz se vyrazné projevilo
v pronikani urbanistického ramce do uva-
Zovani o sidlech a krajiné.* | kdyz se nepo-
dafilo béhem existence prvni republiky pro-
sadit patficné zdkonné Upravy, které by
nastavily potfebné planovaci néstroje, potaz-
mo se nezdafilo pfijmout ani pamétkovy za-
kon, béhem uvedenych dvou desetileti se
precizo-valy mezi odbornou verejnosti mys-
lenky, které se po druhé svétové valce staly
dllezitymi kritérii nového pfistupu pfistupu
k pla-novani, urbanismu i k pamatkové péci.

Stylovy pluralismus pocatku 20. let

a architektura administrativnich palact
abank

V charakteristice politické i hospodarské si-
tuace po vzniku Ceskoslovenské republiky
dne 28. fijna 1918 v3ak na rliznych urovnich
prevazoval vedle optimismu a nadéje i chaos
anejistota ze ztraty hodnot, perspektivy a ne-
existence jasnych mocenskych center a hranic.
Snahu konsolidovat novy stat nam dobre
dolozi konkrétni dopad nostrifikacniho zéko-
na na vystavbu a architekturu administra-
tivnich palact prednich podnik, ptsobicich
na Ostravsku.' Zakon ¢. 12/1920 Sb. totiz
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Ernst Korner, paldc Unionbanky (v popfedi), 1921-1922 a Kamil Hilbert, palac Zivnostenské banky, 1922-1924,
Moravska Ostrava (AMO, sbirka fotografii, V-17-1/26b).

narizoval pfesunout firmam kapital a také sva
sidla ze zahrani¢i na Gzemi Ceskoslovenské
republiky.' Byl podnicen ekonomickymiina-
rodnimi zajmy a sméroval k hospodarskému
posileni vyznamu nového statu. Zajistil totiz
nejen presun samotného vedeni, ale ale ini-
cioval urcité socialni zmény a vedl k prosa-
zeni Ceskych zastupcl do vedeni téchto
spolec¢nosti. Pfenesené pak financni prostied-
ky zminénych zaméstnancl z fad vedeni fi-
rem zajistily fadu architektonickych zakazek
pfi vystavbé bytovych dom nebo vil a rodin-
nych domu ve vilovych koloniich, vznikaji-
cich v priibéhu 20. let skoro v kazdém vétsim
meésté.

Konkrétnim prikladem muze byt v nasem
pripadé firma Vitkovické horni a hutni tézi-
stvo, mimo jiné vlastnik Vitkovickych zeleza-
ren, kterd si pro své Ustiedi, presunuté zVidné
do Prahy, vybudovala v letech 1921 az 1924
administrativni palac na néarozi ulice Olivové
a tridy Politickych véznd na Novém Mésté
prazském podle projektu architekta Jana Ko-
téry, zakladatelské osobnosti ¢eské moderni
architektury.”V ndvrhu pétipatrového naroz-
niho domu, v némz Kotérova tvorba oscilova-

la mezi modernou, kubismem a expresionis-
mem, jsou pozoruhodné uplatnény prvky
napfi. v podobé cihelného obkladu, zaob-
lenych tvard konzol a ¢asti portal(. Kotéra se
takto vyrovnaval s doznivanim predvalecné-
ho kubismu i moderny a zéroven s emocio-
nalitou ndrodniho slohu, dominujicimu po-
catecnifazi poprevratové ceské architektury.
Nejvyznamnéjsi primyslovy podnik z Ostrav-
ska tak zadal praci prednimu ¢eskému archi-
tektovi, coz vlastné bylo poprvé za dobu je-
ho existence, nebot architektonické zakazky
do té doby naplnovali budto rakousti, re-
spektive vidensti projektanti nebo architekti
a stavitelé mistni, spojeni pfimo s Vitkovicky-
mi zelezérnami.

V lokalnich podminkach Ostravska, vrati-
me-li se na pomezi Moravy a Slezska, preva-
zovala mnohem jednodussi percepce klasic-
kého jazyka.'® Vznikaly specifické variace v in-
tencich retrogradniho nebo perspektivistic-
kého uvazovani a vznikala tak zvlastni smés
prolinanitradice, nadc¢asovych tendencia kon-
zervativismu s experimenty, inovacemia mo-
dou. To vse probihalo v kontextu liberalné-
demokratického systému a na konkurenci za-
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Josef Gocar, vpravo hlavni praceli budovy Angloceskoslovenské banky, 1923-1924 (AMO, sbirka fotografii, V-17-2/35).

lozeného kapitalistického hospodaistvi. Dobie
to ukazuje administrativni a obytny paldc
Rutgersovych zdvodd, postaveny v letech
1921 az 1922 podle navrhu architekta Ern-
sta Kornera.' Tvaroslovim architekt odkazal
na predvale¢nou linii videnského neobieder-
meieru, jak ji v Moravské Ostravé prosazoval
napfiklad vidensky architekt Wunibald Dei-
ninger. Tento stylovy modus, nostalgicky od-
kazujici k minulosti, vSak zahy podlehl mno-
lovému vyvoji, v némz se misily nejriznéjsi
ideové podnéty.

Pocatky tohoto slozitého prolinani riiz-
nych stylovych linii a proud si dolozime na
novostavbach bankovnich filidlek v Moravské
Ostravé, nebot ty vznikly prevazné v prvni po-
loviné 20. let a dobfe ilustruji rGznorodost
tehdejsiho architektonického vyvoje.

Linii retrogradniho klasicismu s uplatné-
nim dorského fadu a expresivné modelované
figurélni vyzdoby zastupuje ostravsky palac
Unionbanky, vznikly v letech 1921-1922 pod-
le navrhu architekta Ernsta Kornera prestav-
bou pozdné secesni vily pravnika Karla Krau-
se. Korner své znalosti absorbované béhem
studia architektury a stavitelstvi na videnské

technice vyjadfil uméleckym navazovénim
na architekturu prelomu 18. a 19. stoleti, kon-
krétné pretvorenim motivu ddrského fadu
podle vzoru neoklasicistni brany viderského
cisarského hradu od Petera Nobileho do por-
tiku nové pfistavby.?? Bankovniinstituce tim-
to odkazovala k nedavné minulosti a k plvo-
du svého kapitalu, respektive k tradici zani-
kajici rakouské moci a s tim souvisejicimu vlivu
videnského kulturniho a mocenského centra.

V sousedstvi budovy Unionbanky prazsky
architekt Kamil Hilbert pracoval také s kla-
sickym tvaroslovim, ovsem odlisSnym zpUso-
bem, byt tuto odlisnou akcentaci klasického
jazyka dosud déjepis architektury opomijel.
Tykalo se to filidlky Zivnostenské banky z let
1922-1924.2" Ackoli déjepisci architektury do-
posavad spatrovali v Hilbertové koncepci
predevsim vliv architektury pozdné terezian-
ského obdobi, feseni hlavniho stitu budovy
s dedika¢nim napisem a empirova uslechti-
lost interiérd dokladaji, ze se stavba hlasi
k osvicenskému obdobi, ovsem v prolnuti
stfedoevropského rejstiiku s tradici francouz-
ské revolu¢ni architektury konce 18. stoleti.?
Hilbert se tak pokusil vyuzitim klasického
apardtu vytvofit architektonickou paralelu
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mezi francouzskou revolucia vznikem Cesko-
slovenské republiky v roce 1918. Vymluvné
o tom vypovida dedikacni napis ve stité hlav-
niho praceli, odkazujici na zalozZeni republiky
a potazmo na novy letopocet pfijaty za fran-
couzské revoluce. Vymluvna je predevsim
oslava nového zacatku, zlomeni jafma, pod-
pora prace a souslovi,,nové déjiny” v souvis-
losti se zaloZzenim statu v roce 1918.

Teti linie prolnuti nové architektury, kla-
sicizujicich tendenci pocatku 20. let a avant-
gardnich trend(i vychdzejicich z tradice Ces-
ké moderny a kubismu ovlivnila jinou stavbu,
nachdzejici se nedaleko od vyse zminénych
dvou bankovnich budov. Jedna se o palac os-
travské filidlky Angloceskoslovenské banky
zlet 1923-1924, navrzeny prazskym architek-
tem Josefem Gocarem.? Rytmizace pruaceli
mohutnymi pfizednimi pilifi, ptisna, symet-
rickd kompozice a rytmizace ploch zdi tvori
soucast moderné abstrahovaného kompo-
zi¢niho systému s dlirazem na statické ukot-
veni dynamickych sil prostfednictvim trans-
formovaného klasického aparatu. Gocarav
piiklad zahy inspiroval feseni dalSich ostrav-
skych administrativnich palac(, projektova-
nych mistnimi staviteli a architekty. Pfipomen-
me kompozici fasddy paldce Revirni a bratr-
ské pokladny?** od Frantiska Kolafre a Jana

Vormeg, ariima,
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Rubého z let 1924-1928 nebo vysoky a pfis-
né ortogonalné modelovany pilifovy fad pa-
ldce méstské spofitelny Moravské Ostravy
od architekta Karla Kotase z let 1928-1930.%

Sakralni a funeralni stavby - hledani viry
a architektonického vyrazu

Jesté explicitnéji vyjadrily ambice spole¢nosti
a promény architektonického vyrazu projek-
ty a realizace novych sakrdlnich a funerélnich
budov. Nové kostely, kaple, modlitebny, sbo-
rové domy a krematoria se staly konkrétnim
vyjadfenim ndbozenské svobody, deklarova-
né se vznikem republiky. Krize v plvodné
mocensky dominantni katolické cirkvi, nega-
tivné poznamenané ideové vyprazdnénym
mocenskym svazkem s byvalym vlddnoucim
rodem, vedla posléze k odluce ¢ésti nespo-
kojenych véficich. Kromé Cirkve ceskoslo-
venské vznikly dalsi nové reformované cirkve.
Uvedeny proces dospél od boje o jednotlivé
kostely az k vystavbé fady novych sakralnich
staveb.

Zprvu se ve sborech Cirkve ¢eskoslovenské
uplatiiovaly historické pfiklady, ale od samé-
ho pocatku se prosazovala také moderni trans-
pozice vzor(i minulosti. Tohoto pfistupu se
pod vlivem Gocérova kubistického klasicis-
mu pfidrzeli J6za Dvoréak a Cyril Kucera v pfi-

Valo$ Stojeba, Hus(v sbor v Ostravé-Svinové, 1933-1934 (spisovna stavebniho Gradu UMOb Ostrava-Svinov).



Leopold Bauer, kostel sv. Hedviky v Opavé, 1932-1938 (re-
produkce Technickd prdce na Ostravsku 1926-1936, s. 842).

padé Husova sboru ve Slezské Ostravé z let
1923-1924.26 Naopak u novostavby Husova
sboru v Radvanicich z let 1924-1925 stavitel
Josef Vyslouzil vyuzil historické reminiscen-
ce na architekturu 16. stoleti v podobé ob-
louckového stitu a v feseni bocnich praceli,
coz se ovsem dobre prolinalo i s tehdy obli-
benymi formami narodniho slohu. Odkazy
na obdobi reformace byly ve své dobé znac¢-
né rozsitené a neomezovaly se jen na oblast
sakrélni architektury, jak to doklada radnice
v Ceském Tésiné (viz dale).

Rostouci vliv racionality a civilnosti vinten-
cich funkcionalismu se na pocatku 30. let pro-
sadil i v sakrdIni architekture. Doklada to na-
priklad feseni sborl Cirkve ceskoslovenské,
i kdyz zlistalo u vyuziti longitudinalnich dis-
pozic. Svéd¢i o tom napfiklad jednoduse
utvarena budova sboru v ostravskeé ctvrti Za-
biehu?” od prazskych architektd Josefa Kittri-
cha a Josefa Hrubého z let 1932-1933 nebo
Huslv sbor v tehdy samostatném Svinové
(nyni Ostrava-Svinov) od architekta Valose
Stojeby z let 1933-1934.28

Katolicka cirkev poc¢atkem 20. let prochazela
krizi a teprve s odstupem doby se znovu za-
méfila na stavebni aktivity. Jednou z prvnich
byla vystavba seminére pro némecké studen-
ty knézstvi v Bruntéle. Monumentalini tradi-
cionalisticky pojata budova zvana Petrinum
s kapli sv. Aloise vznikla podle navrhu opav-
ského architekta Adolfa Mdillera v letech
1924-1926. Chramy si podrzely také tradi¢ni
koncepci s obdélnou lodi a odsazenym kné-
Zistém, vyraznéji jejich feseni ozvlastnily ak-
tudlni architektonické prvky, jako tomu bylo
u oblouckovych forem narodniho slohu az
italsky vznosného kostela Krista Krale ve Svi-
nové od prazského architekta Adolfa Brzo-
tického. Stavba se obraci do namésti po-
mérné tradi¢nimi motivy trojuhelnikového
Stitu, podloubi ¢i zvonice.?® Architekt Brzo-
ticky je také autorem kostela sv. Viléma
Akvitdnského ve Viesiné u Hlucina nebo
kostela sv. Vaclava v Basce, feenych v po-
dobném duchu.2® Odlisné a vyrazné radikal-
néjsi pojeti modernosti se uplatnilo v novo-
stavbé kostela sv. Josefa Don Bosco v Mo-
ravské Ostravé, jehoz projekt vypracoval ne-
znamy architekt v ostravské pobocce prazské
stavebni firmy Vaclava Nekvasila3' Kostel
s ocelovym nytovanym ramem, postaveny v le-
tech 1934-1937 s bazilikdlnim usporadanim
predstavoval ve své dobé nejradikdlInéjsi uplat-
néni ideji funkcionalismu v celém kraji.
Viyrazné odlisné pristoupil k propojeni tra-
dice, moderny a lokélnich iinternacionalnich
podnétd v koncepci chramové stavby archi-
tekt Leopold Bauer. Pro Opavu navrhl kostel
sv. Hedviky, vyprojektovany a postaveny v le-
tech 1932 aZ 1938, avsak po umélecké stran-
cejen ¢aste¢né dokonceny a vzhledem na na-
stalé politické udalosti vysvéceny az po roce
1989.32 Mohutna hmota kostela na pldorysu
latinského kfize se vzpina vzhlru pyrami-
dalné utvédfenou masou zvonice s baldachy-
nem, na némz je umistén kfiz. Tato nova do-
minanta mésta pfinesla Opavé do jeji siluety
moderni vertikalitu, byt s tradi¢nim sakralnim
vyznénim. Jednalo se o odlisné pojeti mo-
dernosti, vlastni spise americkému, respek-
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Vlastislav Hofman, krematorium na méstském hibitové Moravské Ostravy v priihledu pies hlavni branu, 1923-
1925 (dobové pohlednice, sbirka autora).

tive anglosaskému prostredi, pfipadné s vaz-
bami na fascinaci mrakodrapy, jak to zndme
z prostredi némeckého.

Odlisny pfiklad monumentélni architek-
tury predstavovaly stavby funeralniho typu,
v nichz se odrazela distance c¢asti spole¢nosti
od organizovaného ndbozenstvi. Kuboexpre-
sionistické krematorium na méstském hibi-
tové v Moravské Ostravé od prazského archi-
tekta Vlastislava Hofmana z let 1923-1925
mélo podobu centrdly s kupolovitou stre-
chou zavrSenou vézovou nastavbou a stylové
zafizenym interiérem. Stavba vytvofila novou
dominantu starsiho méstského hibitova, coz
se stalo problematické pfi snaze zlikvidovat
hibitov a pfeménit jeho prostor na Sad Kle-
menta Gottwalda. Architektonicky a histo-
ricky jedine¢ny objekt nechaly orgdny mésta
Ostravy a zdej$iho vedeni KSC v roce 1979
zborit, ackoli ¢ast odborné verejnosti véetné
odbornych zaméstnancd ostravského Kraj-
ského strediska statni pamatkové péce a och-
rany prirody v Cele s Leosem MI¢dkem a Jifi-
nou Pavlikovou usilovala o zachovéni stavby
a jeji nové vyuziti, potazmo o zapis objektu
do Usttedniho seznamu kulturnich pama-

tek2* Mimochodem tento stfet ved| k obnove-
nému zajmu o architekturu 1. poloviny 20. sto-
leti pfinejmensim v regiondlnim kontextu.3*

Radnice - politicka a narodnostni dimenze
architektonické tvorby

Pokud se zaméfime na spravni budovy, néko-
lik mést ve vymezeném Uzemi uskutec¢nilo
vystavbu nového radni¢niho objektu po ro-
ce 1918 tieba proto, ze 1. svétova valka pre-
kazila prvotni Uvahy a zdméry. K takovym
prikladiim nélezi Nova radnice v Moravské
Ostravé, dilo brnénského architekta Vladimi-
ra Fischera a mistnich projektant( a staviteld
Frantiska Kolare a Jana Rubého z let 1923 az
1930.3% Jedna z nejvétsich radni¢nich budov
v Ceskych zemich s ¢estnym dvorem a stro-
hymi fasddami, se vyznacuje symetrickou
kompozici, purizaci architektonického jazy-
ka, ktery vsak zvlasté ve stfedni partii nese
pfiznacné prvky nového klasicismu v podo-
bé pfizednich pilifd s kamennym obkladem
afigurdlni sochaiskou stafazi od sochare Vac-
lava Macha. Kritika vycitala budové premr-
sténé méfitko a chladny, dnes bychom rekli
schematicky vyraz nového klasicismu. Presto
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Vladimir Fischer, Frantisek KolaF, Jan Ruby, Karel Kotas, Nova radnice v Moravské Ostrave, 1923-1930 (AMO, sbirka

fotografii, V-94-2/69c).

se Nova radnice stala symbolem mésta. MG-
Ze za to, zda se, synkretické spojeni radnic¢ni
podnoze v podobé vyse zminéné architektu-
ry a samotné konstruktivisticky fesené véze
s ocelovou nytovanou konstrukci oplasténou
médénym plechem. Plvodni navrh na ze-
lezobetonovou a tradi¢né pojatou véz pre-
tvofil V. Fischer do podoby majéku, respek-
tive moderni tézni véze. Inspiroval se vy-
hlidkovou vézi Obchodné-Zivnostenského
pavilonu na Zemském vystavisti v Brné z let
1927-1928 od Bohumira F. A. Cerméka, posta-
venou spolu s pavilonem u pfilezitosti Vy-
stavy soudobé kultury v Ceskoslovensku v ram-
ci oslavy desatého vyroci trvani republiky.3

V porovnéni s tim dalsi dvé novostavby
radnic mély mensi méfitko a méné naro¢nou
koncepci, byt komplikovanou urcitou sym-
bolickou rovinou stavebniho programu. Rad-
nice Ceského Tésina od ostravského stavite-
le Viléma Richtera se svym tradicionalistickym
utvéienim hlési ke slavné renesanéni minu-
losti slezskych3? i ceskych a moravskych mést.
Pasova rustika v pfizemi, ordmovani oken
a fimsové frontony v druhém patfe i oblouc-

kovy vlys nad okny tfetiho patra odkazuji
k reflexi renesancnich slezskych radnic, pod-
nicené hnutim za uznani Slezska a jeho oby-
vatel jako specifické zemé s vlastni minu-
losti a s ndrokem na samostatnost. Lokalni
minulost tady reprezentuje novy historismus,
tedy v intencich moderni tradice limitovany
zacatek, souvisejici se zalozenim Ceského Té-
sina. Jeho paralelu Ize spatfovat v prestavbé
radnice a méstské sporitelny zlet 1927-1931
mésta Nového Ji¢ina s prevahou némeckého
obyvatelstva. Nové fesena radni¢ni budo-
va podle navrhu mistniho stavitele Roberta L.
Bluma, se nachazi v radni¢ni fronté s pod-
loubim na hlavnim ndmésti mésta. Stavba svy-
mi expresionistickymi prvky vypovida o vzta-
hovani predstaviteld Nového Jic¢ina k némec-
kému prostiedii architekture, a pfitom je stav-
ba zac¢lenéna do historického jadra mésta.®
Modernimi prostfedky vyjadfuje ambice
malého mésta s prevahou ¢eského obyvatel-
stva za prvni Ceskoslovenské republiky no-
vostavba radnice v Pfibofe zlet 1936 az 1938
podle projektu brnénského architekta Stani-
slava Kucery.®® Stavba ze zavéru sledované-
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Vilém Richter, radnice Ceského Tésina, 1925-1929 (dobova pohlednice, sbirka autora).

ho obdobi vyuziva funkcionalisticky slovnik
a zéroven pretvafi tradi¢ni motivy a prvky
radni¢niho typu. Hladké fasady cleni velka
obdélna okna, parter s hlavnim vchodem je
zakomponovan do moderni parafraze pod-
loubi a narozi zvyraziuje vézovy prvek s mo-
tivem hodin.To v3e by pro zastance architek-
tonické avantgardy z kulturnich center pred-
stavovalo ddvody ke kritice tfeba s ohledem
na limity projektanta nebo omezeni dana
maloméstskym prostiedim. Zato pro stou-
pence tradice v tom spocival zaklad archi-
tektova vyrovndni se s historickym prostre-
dim i s typem navrhované budovy.

Robert L. Blum, pfestavba radnice Nového Jic¢ina,
1927-1931 (foto Muzeum Novoji¢inska).

Kulturni stavby a nova architektura
Stavby pro kulturu mohly pocitat s tim, ze kul-
tura se méla stat pfistupna Siroké verejnosti
a jeji socidlni role se méla demokratizovat,
tentokrat bez politickych a konfesijnich bari-
ér. lypisovatelé soutézi usilovali o vznik do-
stupnych zatizeni, souvisejici s potfebou roz-
vijeni demokratické kultury republiky. V le-
tech 1920-1921 se uskutecnila architekto-
nickd soutéZ na lidové divadlo v Moravské
Ostravé, jejiz vysledky sice zUstaly neusku-
tecnény, avsak soutézni ndvrh odménény dru-
hou cenou od Bohuslava Fuchse i ndvrh Ota-
kara Novotného, odménény tretim mistem, se
pokousely aktualizovat dobovy ,moderni”
jazyk ceské architektury.*

Uspésnéjsi se ukazala soutéz na vystavni
pavilon v Moravské Ostravé, jiz se zucastnili
také architekti reprezentujici nové trendy
v architektonickém smérovani ¢eského pro-
stfedi. Druhd cena pro soutézni navrh archi-
tekta Kamila Roskota a pro spole¢ny navrh ar-
chitektd Frantiska Fialy a Vladimira Wallenfel-
se dolozila vyznam Kotérovy skoly, eventu-
alné vliv zapadoevropskych tendenci.V nichz
se projevovala tendence k civilnosti, souvise-
jici s dlirazem na holandskou cihlu, pfipadné
k expresi v severonémecko-skandinavském
pojeti. Realizace ostravského Domu uméni
podle projektu F. Fialy a V. Wallenfelse z let
1923-1926 si vyslouzila oznaceni nejvyraz-



Stanislav Kucera, radnice v Pfibofe, 1936-1938 (dobova pohlednice, sbirka autora).

néjsi puristické realizace 20. let minulého
stoleti.*' Nejen holandské prostifedi a tamni
Amsterdamské skola pUsobily inspirativné.
Totéz plati pro expresivni tendence némec-
kého prostredi a center jakymi byly Berlin ne-
bo Viden. Expresionismus se uplatnil v rea-
lizaci méstského kina a divadla v Krnové
od architekta Leo Kammela z let 1927-1928,
ale zahy tentyz autor navrhl pro historické
jadro Nového Ji¢ina roku 1930 postavené
méstské kino v intencich nové vécnosti. Vy-
razné zaobleny tvar hlavni ¢asti budovy, ori-
entované do ndarozi a uvozené schodistovy-
mi rizality, pfedstavuje v pfehledném gestu
novou krasu, vyjadifenou dynamickym trak-
tovanim hmoty a uplatnénim vyrazu nové
vécnosti v historickém prostfedi novojicin-
ského méstského jadra. Zminénou cylin-
drickou hmotu zdUraziuje Ustredni poutac.
V kompozi¢nim utvareni se odraziinspirace jen
o nékolik let starsi berlinskou budovou Woga
s kinem Universum od Ericha Mendelsohna
zlet 1926-1928.4

Vy$e zminéné rozdilné strategie pfitom
maji leccos spolecného. Na jedné strané sna-
hu vyuzit znaky daného prostfedi, na druhou
stranu transformovat prostiedi na zakladé

vyuziti modernich konstrukci, materialt a fo-
rem, Casto jesté v lokalnich podminkéach neu-
platnénych. Diiraz na Zelezobetonové kon-
struktivni prvky, jakym byly stropy nebo
skelet, ocelové konstrukce, velké plochy skla,
kovy, teracco a umélé hmoty, to vie se ob-
jevovalo v budovach at uz mély stvrdit trva-
lost tradi¢nich mistnich a ndrodnich komunit
a jejich kontinuitu nebo novost, schopnosti
a invencnost nové doby; tedy posileni auto-
nomie jednotlivych regionli nebo zdlirazné-
ni sily univerzalismu moderni doby.

Skolstvi a nova architektura

Nejvyraznéji se prosadily zmény v architekto-
nické kulture v pfipadé staveb pro skolstvi,
sport, bydleni a zdravotnictvi. Z autor( tra-
di¢né pojatych skolskych celkd je tfeba uvést
opavského architekta Karla Gottwalda, ktery
pro zemsky urad vyprojektoval nékolik skol-
skych budov na pomezi tradicionalismu a do-
bového dekorativismu. Jeho dilem byla Ces-
ka méstanska skolazlet 1925 az 1926 v Opavé
nebo méstanskd skola F. S. Timy v tehdy
samostatnych Radvanicich z let 1925 az
1927.% Radu kol navrhovala dvojice morav-
skoostravskych staviteld Frantisek Kolar a Jan
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Leo Kammel, méstské kino v Novém Ji¢ing, 1930 (dobova pohlednice, sbirka autora).

Ruby.* Ceskou obecnou a méstanskou $ko-
lu ve Frystatu (nyni Karvind) z let 1921-1922
vyprojektoval jesté samostatné Jan Ruby.
Dalsi $kolské areély v Ceském Tésing, Kuncic-
kach (nyni souc¢ast Ostravy), Tfinci, Petfvaldé
nebo strojni prdmyslovou skolu v ostravské
Ctvrti Vitkovice jiz navrhovali spole¢né.*

K propracovanym arealtim s klasicizujicim ra-
dem jakoZto urcujici linii spojujici moder-
nost s tradici se fadi predevsim Masaryko-
va stfedni zemédélska Skola v Opaveé z let
1924-1927 podle plant plzenského architek-
ta Hanuse Zapala.* Zatimco vyse zminéné
skolské budovy reflektovaly lokdlni priklon

Jaroslav Fragner, Ceskoslovenské statni reformované realné gymnézium v Ceském Tésing, 1930-1935 (dobové
pohlednice, sbirka autora).
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Milo$ Laml, Sanatorium v Jablunkové, 1933-1935 (reprodukce Plicni sanatorium Jablunkov, Brno 1935).

k tradici, Cesti a zvlasté prazsti a brnénsti ar-
chitekti s sebou ptinaseli pfiklon k moder-
nismu. To je pfiklad i aredlu ceskych skol
od prazského architekta Frantiska Vahaly z let
1924 az 1935 s diirazem na kotérovské uziti
cihelnych motiv{ a racionalni skladbu.*” Pro
Ceskou architekturu funkcionalismu urcujici
a vzhledem ke svému situovani ve mésté
na statni hranici vyjimecny priklad vyjadfuje
budova byvalého Ceskoslovenského statni-
ho redlného gymnazia v Ceském Tésiné z let
1930-1935 podle navrhu prazského archi-
tekta Jaroslava Fragnera.®® Jednalo se o ukdz-
kovy pfiklad tak zvaného bilého funkciona-
lismu evropské Urovné s akcentem na citlivé
grafické pojednani hmoty budovy. Funkcio-
nalisticky raz méla i ¢eska méstanska skola
od Cestmira Slapety v Krnové, aviak vzhle-
dem k dokonc¢eni stavby za némecké okupa-
ce dostala budova rustikaIni fasadu, aby se
prizplsobila némecké predstavé nacionalné
pojatého architektonického jazyka.*

Zdravotnictvi a nova architektura

Dulezitou soucésti péce statu o své obyvatel-
stvo se méla stat péce o zdravi, souvisejici
s rozvojem zdravotnickych zafizeni. Prvotni
velkorysé zaméry narazily koncem 20. let
na limity hospodarskych moznosti. Pfesto se
podafilo vytvofit fadu instituci, objekt(i a are-

ala, reprezentujicich nové pojeti zdravotni
péce. V Opavé je takovym pfikladem novo-
stavba Okresni nemocenské pokladny z let
1924-1928 v intencich nového klasicismu
podle navrhu architekta Jaroslava Stocka-
ra-Bernkopfa.®® S ddrazem na puristickou
lapidarnost vznikal aredl nemocnice na ka-
tastru Zabrehu v tehdejsi Moravské Ostravé
podle roku 1926 soutézi vybraného navrhu
prazského architekta Karla Rostika.5s' Nu
a v dusledku jistych jednéni se nakonec
K. Rostik a J. Stockar-Bernkopf potkali pfi
navrhovani modernistické budovy Okresni-
ho socidlné zdravotniho Ustavu v Moravské
Ostravé, vybudované v letech 1931 az 1933.52
Prikladem lazenské realizace takového typu
se stal Ustfedni pavilon ldzni v Darkové, vy-
stavény v roce 1933 podle ndvrhu stavitele
Josefa Friouka z Hradce Kralové.>
Nejvyraznéjsim soucasné architektonic-
kym i urbanistickym a krajinaiskym dilem
ve sféfe zdravotnictvi se ukazal byt aredl
plicni 1écebny v Jablunkové, budovany od
pocatku 20. let. Zprvu se na ném podilel Ka-
rel Rostik, avsak v letech 1933-1935 byl sou-
bor budov prestavén a dostavén podle navr-
hu brnénského architekta Milose Lamla. Stal
se znéj do krajiny vloZzeny bélostny celek, ur-
ceny k léceni plicni tuberkul6zy.5* Soucasti fe-
Senilécebny se stala i umélecka vyzdoba: so-
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Otto Reichner, méstské koupalisté v Opavé, 1929-1931 (dobova pohlednice, sbirka autora).

chy Vincence Makovského, posazené v okoli
|écebny, olejomalby ¢lenli SVU Manes, roz-
misténé ve spolecenskych mistnostech a na
chodbéch hlavnibudovy. K ispéchu lé¢by mél
prispétirozsahly krajinarsky a botanicky cen-
ny park, vysazeny kolem léc¢ebny a pfipo-
jenych provoznich celkd.

Sportovni stavby a nova architektura

Podobny vyvoj byl pfiznacny i v oblasti spor-
tovnich staveb. Takovy sokolsky Tyrs(v stadi-
on v Opavé podle soutézniho navrhu praz-
ského architekta Vaclava J. Prokopa z roku
1923, mél jesté méfitko a podobu zac¢lené-
nou do krajinného rdmce jako atletické sta-
diony 19. stoleti, navazujici na antické tradi-
ce.>® Zato funkcionalisticky rozvrzeny areal se
stadionem, koupalistém, tenisovymi kurty
a dalsimi hiisti, vybudovany Vitkovickymi ze-
lezérnamiv letech 1937 az 1939 podle projek-
tu mladych prazskych architekt( Josefa Kinc-
la, Lva Kr¢i a Stanislava Tobka reprezentoval
vyslovené avantgardni komplex funkéniho
propojeni jednotlivych ¢asti, pro velkomést-
ské potreby utvareny typ sportovniho areé-
lu.>¢ Podobny typ sportovniho zafizeni se ob-
jevoval pomérné hojné v ramci névrh{ no-
vych méstskych celkd a funkcionalistickych

sidlist, pficemz navazat na néj se dil¢im zp0-
sobem podafilo v regiondlnim méritku az
hluboko v 2. poloviné minulého stoleti, jak
o tom svéddi ostravsky stadion Bazaly, pfi-
padné fotbalové stadiony ve Frydku, Karviné
nebo Opavé.

Z dalsich sportovnich staveb musime
uvést opavské méstské koupalisté, vystave-
né podle soutézniho navrhu opavského ar-
chitekta Otto Reichnera.’” Expresivni akcent
tvofilizény v podobé ram( zrezné cihly i své-
Zi barevnost vcetné pojednani interiérd.
Zvlastnostije situovani sochy Vodnika od so-
chare Josefa Obetha u détského brouzdalisté.
Zatimco opavské koupalisté reprezentuje je-
den z méla prinik moderni stavby do kon-
zervativniho, prevazné némeckého prostie-
di, v Krnové si tamni turnefi nechali postavit
podle navrhu Leopolda Bauera v letech
1932-1933 télocvi¢nu turnerského spolku.®
Zprvu vyrazné modernisticky projektovana
budova se po Upravach navrhu stala syn-
kretickym prikladem spojeni modernich prv-
ka se symbolikou, reagujici pozitivné na zmé-
ny v souvislosti s nastupem néarodniho socia-
lismu k moci v sousedni Némecké fisi. Zmi-
nénd sportovni stavba L. Bauera ukazuje roz-
por mezi ceskou a némeckou spole¢nosti. Je-



Ernst Korner, druhd etapa vystavby Jubilejni kolonie v Ostravé-Hrabuvce, 1926-1931 (AMO, sbirka fotografii,
LXXI-43-1/3).

ji reprezentaci v Krnové zastupovala novo-
stavba ¢eské méstanské skoly od C. Slapety
(vizvyse). Némecka spolecnost byla v pribé-
hu 2. poloviny 30. let fascinované do znac¢né
miry nacismem, ,germanskym” pokrokem
a naciondlné zformovanymi predstavami
o némecké architekture, jak to vyjadfila Baue-
rem navrzend krnovska Turnhalle.

Bydleni a socialni péce v nové architekture
Klicovym Gkolem se stala otdzka bydlenia so-
cidlni péce. Mnohé staré kolonie nevyhovo-
valy hygienickym predpistim, nékde zna¢né
prevySoval pocet bydlicich vyméry bytd,
jejichz vybaveni bylo ¢asto velmi primitivni.
V té souvislosti stat na Ostravsku a Karvinsku
neplnil svou roli. Nadéle zde prevazovala ini-
ciativa soukromych spole¢nosti a firem, bu-
dujicich obytné celky a kolonie pro své dél-
nické a Urednické zaméstnance. Podobné se
aktivizovala stavebni a bytova druzstva.
Z velkych obytnych celki je tfeba zminit Ju-
bilejni kolonii v Ostravé-Hrablvce, posta-
venou z velké ¢asti podle expresionistického
ndvrhu architekta Ernsta Kornera v letech
1927-1932. Kotérovsky charakter ma Jubi-
lejni kolonie v Ostravé-Kuncickach. Mnohé

obytné domy v Krnové a Opavé zase charak-
terizuje inklinace k expresionismu a dekora-
tivismu. V kazdém vétsim mésté zvlasté
ve 20. letech vznikaly vilové ¢tvrti. Za vSech-
ny uvedme osadu DruZstvo v Moravské Ost-
ravé-Zébfehu nad Odrou, vilovou ¢tvrt
na KyleSovském kopci v Opavé ¢i zastavbu
severné a severozdpadné od jadra Krnova.?®

Zcelajiny typ realizaci a kvality bydleni na-
bizely nakladné obytné domy, budované
v centrech vétsich mést. Dliraz na rozmérné
prosklené vykladce s dfevénymi a stéle casté-
jii s kovovymirdmy vyplni, akcent v podobé
balkon( a teras, rlizné pojatéd vyzdoba nebo
naro¢nost materiald, ¢ini dodnes z téchto
staveb ukdazkové pfiklady architektonické
tvorby. Za viechny uvedme v Ostravé pasazni
dlim na tfidé 28. fijna od videnské projekeni
kanceldre Franze Kayma a Alfonse Hetmanka
zlet 1928-1929, blok domu pojistovny Fénix
na Ceskobratrské ulici od neznamého autora
z prelomu 20. a 30. let, expresionisticky fe-
$ené pasazni domy od Ernsta Kornera mezi
tfidou 28. fijna, Podébradovou a Jure¢kovou
ulici, budované od roku 1927 az do roku
1934, funkcionalistické ndjemnidomy od Kar-
la Kotase ve Veleslavinové ulici z let 1930-

Martin Strako$ — Nova architektura mezi centry a periferiemi...

Lubomir Slapeta - Cestmir Slapeta, vila JUDr. Eduarda Lisky ve Slezské Ostravé, 1935-1936 (soukromy archiv

prof. Vladimira Slapety).

1931, pékny polyfunkeni funkcionalisticky
ddm architektd Frantiska Stalmacha a Jana
Svobody na Sokolské tfidé zlet 1932 az 1934
a obdobné elegantni funkcionalisticky na-
jemni dim pro Severni drahu Ferdinandovu,
taktéz s keramickou fasadou, navrzeny archi-
tektem Karlem Kotasem a postaveny v letech
1938—1939.%°

Specifickou oblast, kde se architekti mohli
vyrazné uplatnit, predstavuje individudIni
bydleni stfednich a vyssich vrstev. Mezi vel-
mi dobre situované ostravské rodiny patfila
rodina stavitele Frantiska Grossmanna, ktery
si podle vlastniho navrhu postavil velkou vi-
lu s pfipojenym urednickym domem s byty
a mistnostmi vlastni stavebni firmy.5' Ddm
predstavuje typicky pfiklad architektury, re-
cepce klasicistnich tendenci i art déco pod
vlivem doznivani pozdni secese. Nejvyrazné-
ji to bylo zfejmé v bohaté zdobenych interi-
érech, dodnes dil¢im zpGsobem zachovanych.
Jesté vyraznéji propracované vily ¢i prestav-
by vil vypracovaval pro své klienty Leopold
Bauer, coz doklada nékolik realizaci v Krnové
nebo v Opavé.©'

Zcela odlisny typ individudiniho bydleni,
v tomto pfipadé rodinny ddm pro jednu
rodinu, reprezentuje funkcionalistickd vila
JUDr. Eduarda Lisky, dnes narodni kulturni
pamatka.s? Jedna se o unikatni pfiklad emo-
ciondlniho funkcionalismu nebo téz orga-
nické architektury. Jejimi autory jsou archi-
tekti Lubomir a Cestmir Slapetové, absol-
venti studia architektury u profesora Hanse
Scharouna na Akademii v tehdejsi némecké
Vratislavi. Horizontalné komponovana hmo-
ta je zasazena do zahrady tak, aby do udoli
mél dim dvé podlazi a do zahrady podlazi
pouze jedno. Lze tak vstoupit pfimo z obytné-
ho prostoru do exteriéru. Uvniti predstavuje
dominantni prostor obytnd hala, spojend s ji-
delnim koutem a zimni zahradou. Unikatni je
feSeni mistnosti v podobé eliptického prosto-
ru, dotvofeného bumerangovité tvarovanou
sedackou.

Obchodni domy a nova architektura

Recepce internacionalnich stylovych modu
byla nejvlastnéjsi architekture souvisejici
s bydlenim, v pfipadé staveb pro kulturu a ob-
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Leopodl Bauer, obchodni diim Breda & Weinstein v Opavé, 1927-1929 (dobové pohlednice, sbirka autora).

chodnich dom. Pravé obchodni domy pfi-
néasely jako prvni do regionu funkcionalis-
tické principy. Sklenéné zavésové fasady ob-
chodniho domu Rix® v Moravské Ostravé od
Ernsta Kornera nebo obdobné fasady domu
sluzby firmy Bata® tamtéz predstavovaly vy-
kladni skfiné modernismu. Totéz plati pro ob-
chodni diim firmy Brouk a Babka od Karla
Kotase s velkorysym svétlikem.® Tento diim
Kotas fesil jako jednoduchou kubickou stav-
bu, ¢lenénou velkymi vykladci a pasovymi
okny. Zavrsil ji terasou a prevysenym bocnim
schodistovym rizalitem a dojem z objemu
stavby zmékcil zaoblenim nérozi. Vytvoril
tim funkcionalisticky ideovy protiklad k bo-
haté zdobenému pfikladu pozdniho historis-
mu v podobé protilehlého novobarokniho
méstského divadla od Alexandra Grafa z let
1905-1907.

Ovsem obchod v rytmu moderni doby se
uskutecnioval i v jinych nez funkcionalisticky
komponovanych domech. Ddraz na chrémo-
vy prostor, dekor, svétlo a luxusni materidly
dodavaly obzvlastni rdz obchodnimu domu
Textilia z let 1928-1929 od Marie Fromme-

rové, jedné z prvnich zde pusobicich archi-
tektek pivodem z némeckého zidovského
prostredi. Jesté znaméjsi piiklad predstavo-
val opavsky obchodni diim firmy Breda-Wein-

Marie Frommerovd, obchodni diim Textilia v Moravské
Ostravé, 1928-1929 (AMO, sbirka fotografii, V-31-3/15).
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Bohumil Hiibschmann, Ceskoslovenské tovarny na dusikaté latky, a. s. v Mor. Ostravé-Marianskych Horéach, 1926~

1928 ad. (reprodukce sbirka autora).

stein, pfestavény v letech 1927-1929 podle
névrhu videriského a ndmi jizzminéného ar-
chitekta Leopolda Bauera.” Hledal vyraz v syn-
téze dekorativismu, exprese a citaci tvir¢im

Erich Mendelsohn, obchodni diim Bachner v Moravské
Ostravé, 1932-1933 (foto Ostravské muzeum).

zpusobem prepodstatnénych odkazi na ar-
chitekturu a kulturu obchodnich domd své-
tovych velkomést.

Zatimco Bauer rozvijel jizz 19. stoleti zna-
my koncept obchodniho domu jako chrdmu
luxusu, na pocatku 30. let se objevil tieti typ
obchodniho domu, vyraznéji zaméreny na

funkce souvisejici s prodejem. To se tykalo
némeckym architektem Erichem Mendelso-
hnem vytvoreného obchodniho domu Bach-
ner v Moravské Ostravé z let 1932-1933.%8
Princip spocival v tom, Ze architekt okna
umistil do takové vysky, aby pohled do ulice
neodvadél nakupujici od pohledu na vysta-
vené zbozi v Urovni oci. Budova jako by se
vznasela mezi prosklenym parterem a levitu-
jici korunni fimsou. Celek na narozi dotvérel
architektonicky zpracovany neonovy poutac
a horizontalni napis nazvu obchodniho do-
mu nad markyzou do Zadmecké ulice. Ob-
chodni diim Bachner se stal vyraznym pfi-
spévkem v rozvijeni architektury nové véc-
nosti v Mendelsohnové tvorbé. Bohuzel stav-
ba byla dokoncovana v situaci, kdy musel
Mendelsohn se svou manzelkou emigrovat
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Elektrarna v Trebovicich, 1931-1933 (reprodukce Technicka prace na Ostravsku 1926-1936, s. 618).

pred nastupem nacistl k moci, takze objekt
ani nebyl nalezité prezentovdn v mezina-
rodnim méfitku a do soucasnosti predstavu-
je opomijenou soucast dila tohoto svétové

znamého architekta.®®

Priimysl a nova architektura

Po vzniku Ceskoslovenské republiky se ¢esti
i slovensti technici a architekti dostavali
Castéji k ukolim v oblasti navrhovani pra-
myslovych celk(, protoZe z hlediska kapitalu
se na fizeni jeho distribuce mnohem vyraz-
néji podileli cesky orientovani odbornici, kte-
fi hledali spolupracovniky v doméacim pro-
stredi. Architekti se jiz v pred valkou uplat-
novali v lehkém prdmyslu pfi projektovani
etdzovych hal a dalsich objektd. Tyto provo-
zy se soustfedovaly do mensich mést, jakym
byl Krnov nebo Frydek. Prikladem takové rea-
lizace za pomoci vyuziti zelezobetonové ske-
letové konstrukce ndm muze byt tovérna
na stuhy a prymky Franze Gablera v Krnové
zroku 1912 od videriského architekta Bruno
Bauera v intencich videriské moderny.”®V ob-
lasti, kde dominoval tézky pramysl, tedy na
Ostravsku, se prosazovali architekti pred prv-
ni svétovou valkou pfi vzniku nékterych dil-

nich ¢i elektrarenskych aredld, jakym byl na-
priklad dtl Michal v Ostravé-Michalkovicich.”
Na jeho projektu se podilel Frantisek Fiala,
ktery navrhl i aredl dolu Hermenegilda / Za-
rubek ve Slezské Ostravé.

Nékdy se jednalo predevsim o technickou
strdnku, jako tomu bylo u tézni budovy a véze
dolu Hlubina nebo u plynojemu v sousednim
vysokopecnim zdvodeé Vitkovickych Zelezaren.
Jednouznejvétsich architektem navrhovanych
realizaci se na Ostravsku stal areal Ceskoslo-
venskych tovéren na dusikaté latky v soused-
stvi tehdejsi jamy a koksovny Ignét Banské
a hutni spole¢nosti na Uzemi Marianskych
Hor.”2 Tovarnu vyprojektoval prazsky architekt
Bohumil Hiibschmann, Zak viderského archi-
tekta Otty Wagnera, a dal ji moderni vyraz
na pldorysu cestného dvora s vyuzitim zelezo-
betonového skeletu a rezného cihelného zdiva
v utvéreni jednotlivych pavilonovych budov
industridlniho provozu chemické tovarny. Cih-
la a ocel jako vhodné materidly pro industridlni
objekty se uplatnily i v pfipadé novostavby
Elektrary Trebovice, nachézejici se zépad-
né od Moravské Ostravy.”® Ve své dobé se
jednalo ojednu z nejvétsich stredoevropskych
tepelnych elektraren.V poloviné 30. let Banska
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Gustav Paul, Ustfedni Gpravna uhli v Karvinné pro doly Barbora, Gabriel a Hoheneger, 1935-1938 (reprodukce

Technickd prace na Ostravsku 1936-1946, s. 354).

a hutni spolec¢nost nechala vypracovat funkci-
onalisticky pojaty navrh Ustfedni Gpravny uh-
i pro své karvinské doly podle navrhu prazské-
ho architekta Gustava Paula.”*

Urbanismus a nova architektura

Svou dulezitost ziskdval urbanismus. Zalo-
Zeni republiky davalo nadéji, ze se urbanis-
tické planovani stane béznou soucasti vyvoje
sidel. Nejslozitéjsim urbanistickym celkem
bylo na pomezi Moravy a Slezska Ostravsko
s fadou mést a obci, zasazenych industrializa-
ci. S vystavbou novych administrativnich
i obytnych &asti mést bylo nutné rozvinout
urbanistické principy v planovani. V feseni
obytnych ¢tvrti se uplatriiovaly ideje zahrad-
nich mést, jak je formuloval Ebenezer Ho-
ward. V pfipadé administrativnich ctvrti se
prosazovaly principy predvalecné moderny.
Na prelomulet 1923 a 1924 vznikla tak zvana
Velkd Ostrava sloucenim obci a mést kolem
Moravské Ostravy, ¢imz vznikl zarodek pra-
myslového velkomésta. Zaroven vznikl Re-
gulacni sbor ostravsky, ktery v roce 1927
povéril architekta Vladimira Zakrejse, aby vy-
pracoval Zakladni plan upravovaci v pro-
storu mezi Svinovem a Slezskou Ostravou.

Roku 1929 dokonceny upravovaci pléan poci-
tal s blokovou zéstavbou a propojenim jed-
notlivych ¢asti mésta radidlami v podobé
uli¢ni sité velkoméstského méfitka.”

Jiny priklad predstavovala dostavba byva-
|é periferie mésta Tésina. Zalozeni nového
mésta Ceského Tésina souviselo s rozdélenim
Tésinského knizectvi mezi nastupnické staty
~ Polsko a Ceskoslovensko. Vychodni peri-
ferni ¢ast s nddrazim na trati Bohumin - Kosi-
ce se stala soucasti ceskoslovenského tzemi,
takze nastala potieba z primyslové periferie
vystavét nové mésto. Stat dal do vinku Ces-
kému Tésinu nevratnou pujcku, protoze vy-
vstala potreba zfidit vSe — od nemocnice, pres
radnici, kostely, obchody, az po hibitov a jatka.
K realizaci byl v soutézi vybran regulacni plan,
ktery navrhl brnénsky architekt Emil Leo
v podobé zahradniho mésta, rozkladajiciho
se podél dvou radial, propojujicich Cesky Té-
$in s Moravskou Ostravou a Frydkem.”s Emil
Leo kladl ddraz na vztah soukromého a ve-
fejného prostoru, jenz mél byt vyuzit k par-
kovym Upravam a k vedeni stromovych aleji,
zajistujicich patfi¢né mikroklima.

Treti priklad, dokladajici rGznorodé pod-
minky vyvoje sidel v té dobé, reprezentuji
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Emil Leo, regula¢ni plan Ceského Tésina, 1927 (Muzeum Tésinska).

mésta osidlend pfevazné némeckym obyva-
telstvem, at uz se jedna o Opavu, Krnov, Novy
Jicin a dalsi. Opava predstavovala vyrazné
centrum historického vyznamu, akcentované
z pohledu slezského regionalismu a zdejsiho
némeckého obyvatelstva a soustredéné v té

dobé predevsim na vystavbu obytnych ¢tvr-
ti. Jeji role totiz poklesla v souvislosti se zru-
Senim zemského zfizeni a Slezské zemé.
V roce 1928 namisto toho vznikla zemé Mo-
ravskoslezska s centrem v Brné a Opava pfi-
$la o svou mocenskou roli, i kdyz ji zlstala ro-

Martin Strako$ — Nova architektura mezi centry a periferiemi...

Vladimir Zakrejs, Zakladni plan upravovaci obci Regula¢niho sboru ostravského, 1927-1929 (AMO, sbirka map
a plana, inv. ¢. 1352).

le hospodaiska, kulturni a spolecenska. Pro-
to se vyvoj mésta odehréval predevsim
v oblasti vystavby ctvrti rodinnych dom(
a vil, zatimco s ohledem na vefejné budovy
Opava a dalsi podobna mésta vyuzivala sta-
vebni fond vznikly pfed rokem 1914.7

Zavér: dédictvi nové architektury prvni
Ceskoslovenské republiky

V dubnu 1938 vypsaly ostravské podniky,
mezi jinymi Banska a hutni spole¢nost, Sever-
ni drdha Ferdinandova a Vitkovické kameno-
uhelné tézifstvo, architektonickou soutéz na
DUdm osvéty, jenz mél vzniknout pobliz mést-
ského divadla v centru Moravské Ostravy.
V soutézni poroté zasedali dirigent Vaclav Ta-
lich, architekti Pavel Janék a Jaromir Moucka
a zastupci vyse uvedenych podnik(l a mést-
skych instituci. Prvni cenu ziskali s ndvrhem
nazvanym ,Glagolskd msa” architekti Lubo-
mir a Cestmir Slapetové. Prvni etapa vystav-
by Domu osvéty méla zahrnovat hlavni bu-
dovu s koncertnim salem pro 1 600 osob,

malym komornim salem a galerii vytvarného
uméni. Druha by se tykala luxusniho hotelu.
Ostravsky Dim osvéty by se nejspi$ nebyt
mnichovské krize a vypuknuti valky stal nej-
vyznamnéjsi moderni kulturni stavbou teh-
dejsiho Ceskoslovenska. Jesté ve véle¢nych
letech se v rlznych materidlech navrh ob-
jevoval nejen jako vzpominka na nevratnou
aznic¢enou minulost, nybrz jako konkrétniin-
spirativni podnét pro lepsi ¢asy.”®

Timto neuskute¢nénym planem uzavirame
stru¢ny prehled déni béhem dvou desetileti
prvni Ceskoslovenské republiky. Architekto-
nicka kultura se v uvedeném dvacetileti roz-
vijela v bohatém spektru ukold, i kdyz se za-
roven potykala s fadou prekazek. Architek-
tura nepredstavovala v regionu dulezitou
statni prioritu a ne kazdy stavebni vykon byl
bezchybny a patfil k architektonicky zvladnu-
tym Ukoldm. Stat nedbal na nékterd krucilni
témata. Napfiklad socidlni bydleni zlstalo
zcela mimo jeho zorné pole, takze jeho roli
nahrazovala iniciativa obci a mést. Totéz pla-
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ti pro vétsi urbanistické celky, kde ideové za-
méry narazely na limity dané pravnim systé-
mem a vlastnickymi vztahy. Totéz plati i v ob-
lasti pamatkové péce o architektonicka dila
minulosti, nebot se tato oblast musela obejit
bez patficného zédkonného néstroje. Podobné
vsak mizeme konstatovat dnes, Ze navzdory
existujicimu zakonu o statni paméatkové péci
nemdame zrovna velké mnozstvi velmi dobfe
opravenych pamatek z éry prvni Ceskoslo-
venské republiky.”®

V Praze je to ve stru¢ném vyctu vefejné
piistupnych budov Miillerova vila architekta
Adolfa Loose, paldc Knihovny hl. mésta Prahy
od architekta Frantiska Roitha, Rothmaye-
rova vila architekta Otto Rothmayera nebo
prostory Prazského hradu upravené Josipem
Ple¢nikem. V Brné to je pfiklad vily Tugend-
hat, jediné pamatky UNESCO z 20. stoleti
na tzemi Ceského statu. V ¢eském Slezsku
a na severovychodni Moravé je tfeba upo-

Poznamky:

zornit na kulturni pamatku - méstské koupa-
listé v Opavé od architekta Otto Reichnera.
V samotné Ostravé je takovym piikladem
byvaly Okresni socidlné zdravotni Ustav v Os-
travé, nyni sidlo uzemniho odborného pra-
covisté Narodniho pamatkového ustavu.
Existuje pfitom mnohem vice pamétkové
chranénych staveb, které by si zaslouzily vétsi
dil odborné pozornosti a které by mély byt
citlivé pamétkové obnoveny. Za viechny uve-
du Novou radnici v Ostravé, nynéjsi radnici
Moravské Ostravy a Pfivozu nebo ostravsky
Ddm uméni. Pravé 100. vyroci vzniku prvni
Ceskoslovenské republiky nam muaze poslou-
Zit nejen jako pfilezitost k oslavam, ale i k to-
mu, abychom hledali odpovéd na otazku, zda
v Ceské a potazmo i slovenské spo-le¢nosti
existuje verejny zdjem na uchovani doklad
architektonické kultury 1. poloviny 20. stoleti,
kdy po dvé desetileti existoval prvni samo-
statny republikénsky stat Cech(i a Slovaka.
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0tto Wagnera na Moravé a ve Slezsku. Praha 2002.
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ENGLISH SUMMARY

NEW ARCHITECTURE BETWEEN CENTRES AND PERIPHERIES: ON ARCHITECTURE INTHE
MORAVIAN-SILESIAN BORDER REGION DURING THE INTER-WAR PERIOD

Martin Strakos

The title of this article reflects its thematic focus on the architectural culture of the inter-war
period. The phrase “new architecture” also refers to the title of the exhibition “For A New Ar-
chitecture”, held at Prague’s Museum of Decorative Arts in 1940. Approaching its subject from
the perspective of the modern tradition, the text traces the emergence of this “new archi-
tecture” in the Moravian-Silesian border region during the 1920s and 1930s. It discusses ar-
chitectural developments in a region which at the time was a meeting-point of Czech, Ger-
man and Polish spheres of influence - a diversity which (combined with influences from major
Central European cities) was naturally manifested in the region’s architecture. The article
describes buildings designed by architects who were closely associated with the region, as
well as those from other regions or countries. Renowned figures include Karel Kotas, Lubo-
mir and Cestmir Slapeta, Marie Frommerova, Leopold Bauer, Otto Reichner, Karl Gottwald,
Adolf Mdller, Franz Gessner, Leo Kammel, the Brno architect Bohuslav Fuchs, the Prague ar-
chitects Josef Gocér, Adolf Brzoticky, FrantiSek Vahala, Frantisek Fiala and Vladimir Wallenfels,
the building contractors Frantisek Kolaf and Jan Ruby, and more. In the concluding part of
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the paper, the author evaluates the architectural legacy left by the inter-war period, noting
that there are relatively few examples of high-quality restoration work. Inspired by the 100th
anniversary of Czechoslovakia’s independence, the author invites readers to consider the level
of public interest in providing heritage protection to outstanding examples of architecture
from the inter-war period.

Keywords:

Architektura — Czechoslovakia — inter-war period — Moravia - Silesia — 20th and 30th of 20th
century cubism —expressionism — decorativism — purism - functionalism - Ostrava region - Karvi-
na region — Opava region
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